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هماسب  طآمد و از شاه  ( به دربار صفویان  1556-1555و    1540-1530، امپراتور مغول همایون )سلطنت  1544در سال      

( به او کمک کرد و همایون در  1576-1524هماسب )سلطنت  طتا پادشاهی خود را بازپس گیرد.    اول درخواست کمک کرد

شود که  یاد می  خوشیشتر به عنوان یک رویداد  ، بانصفویبا  ات  نهایت تاج و تخت خود را بازیافت. پیامدهای سیاسی این ملاق 

های درباری  توانست بهتر از این باشد؛ نقاشیبندی آن نمیرا آغاز کرد. از منظر تاریخ هنر، زمان  یتوسعه مکتب نقاشی مغول

پاشی بود. این امر باعث شد که  کارگاه سلطنتی صفوی در حال فرو-ایرانی به اوج خود رسیده بودند، اما در عین حال، کتابخانه

.  از این روند پیروی کردندهنرمندان نیز  سایر  .  عزیمت کنندبه دربار مغول    دمصهور مانند میرحسین علی و عبدالنقاشان مش

رت نسل بعدی نقاشان شدند. این مطالعه بر روی شرایطی که  جساز مهای دیگر بازگشتند و زمینهبرخی در آنجا ماندند و برخ

شد، تمرکز دارد و بر توسعه سبک یکی از    1585تا    1544ه سه موج مهاجرتی متوالی بین دربارهای صفوی و مغول از  منجر ب

 کند. هنرمندان موج سوم، یعنی فرخ بیگ، هنرمند مشهور تأکید می

 موج اول؛ کشف شاهکارهای نقاشی ایرانی 

ها به  (، به ایران سفر کرد. هر دوی آن1604)درگذشته    اش، حمیده بانوخراسانیاه همسر  همایون، امپراتور مغول، به همر    

علاقهنسخه  مصور  کرد:  های  فراهم  ایرانی  نقاشی  آثار  بهترین  دیدن  برای  فرصتی  صفوی  قلمرو  به  سفر  این  و  بودند  مند 

آورده روی  ، به سمت غرب  ر کرده بودند فرا  انیان خراسانیباز اشغال شکه  تیموری،    های کتابخانه هرات که شاهزادگانگنجینه 

از ترکیب سبک  گراییترکیببودند و   برجسته شد.های هرات و ترکمان شکل گرفته بودجدید صفوی که  از آن  ،  ها  هر یک 

بود، در  کارگاه  -واکنش متفاوتی نسبت به هنر قدیم و جدید داشتند. همایون به دنبال هنرمندان صفوی برای کتابخانه خود 

بانو  حالی که  به کسب نسخه  حمیده  بیشتری  اجدادی تمایل  از خراسان  تیموری  یادداشتهای  واقع،  در  هایی در  اش داشت. 

ای از که توسط سلطان علی مشهدی کپی شده و احتمالاً به عنوان هدیه(  AHT, no. 36مورد نسخه مشهور گلستان سعدی )

بمیرعلیاسوی   برای سلطان حسین  نوایی  بود، وجود دارد که مشخص 1506-1470)سلطنت    ایقراشیر  ( سفارش داده شده 

 به   در زمان مرگ او، این نسخه به پسرشبلکه  و نه همایون به دست آورده است.    حمیده بانونه  این نسخه گلستان را    کند می

 ارث رسید و به کتابخانه سلطنتی مغول اضافه شد. 

 صفوی و تیموری مسابقات میدان



 
ای از سوی که به کتابخانه سلطنتی مغول راه یافته، احتمالاً به عنوان هدیه(  FGA, F1998.5تان )ای دیگر از گلس نسخه    

ای از شواهد غیرمستقیم این طهماسب به هند آمده است. اگرچه هیچ اشاره مستقیمی به این موضوع وجود ندارد، اما مجموعه

        د داشت نسل همایون را مورد احترام قرار دهد. این نسخه که  کند که طهماسب از طریق هدیه این نسخه، قصادعا را تأیید می

ابتدا با پنج نقاشی تیموری تزئین شده بود، خطاطی آن نسبت به توسط سلطان  1468در سال   علی مشهدی کپی شده و در 

یا جزئیات تزئینی    تذهیبجز یک سرآغاز کوچک مزین، هیچ  بود و به بد ضعیف و   1540استانداردهای غالب نستعلیق در دهه 

شوند، بر روی  ک نسبت داده میچیده صفوی، که عمدتاً به آقا میرای بسیار پیهای حاشیهدیگری نداشت. با این حال، نقاشی

هایی هستند که  تر از آن تر و پیچیدهای از نظر سبک، رنگارنگهای حاشیهاند. از آنجا که نقاشیحدود شانزده صفحه اضافه شده

نسبت   1540وجود دارد، باید به دهه میانی    43-1539های  مربوط به سال(  BL, Or. 2265در نسخه خمسه شاه طهماسب ) 

در آخرین سال سلطنت جد بزرگ همایون، سلطان    1468گذاری، همراه با این واقعیت که نسخه در سال  داده شوند. این تاریخ

( در کتابخانه مغول وجود 1605-1556)سلطنت  شده و هنوز در اوایل سلطنت اکبر  ( کپی69-1451)سلطنت تیموریابوسعید  

ای از کتابخانه جد مستقیمش مورد احترام قرار رسد که همایون توسط شاه طهماسب با نسخهداشته است، به این نتیجه می

شد شاه و سرپرست خانوار، آقا  وسط دست نقاش ارهای پیچیده تتواند اضافه شدن حاشیهگرفته است. هیچ توضیح دیگری نمی

در حالی که هدف ظاهری این هدیه، احترام    رسید مستحق چنین تزئینی باشد، توجیه کند. ای که به نظر نمیک، به نسخهمیر

ر تیموری  الشعاع قرار دادن روشنایی و تصاویی صفوی نیز به منظور تحت زیبا و پیچیده  های غیرمعمولهمایون بود، حاشیهبه  

اشاره می را  برتری سبک جدید صفوی  به نوعی  بودند و  اصلی    کردند.طراحی شده  بازنگاری مجدد تصاویر  ترتیب،  به همین 

-1628جهان )حکومت  شاه  غولی دورهی مقبلی صفوی با سبک پیشرفته   یتیموری ممکن است تلاشی برای مقابله با طعنه

سوزی کاخ در سال  های ناشی از آب در اثر آتشرا به آسیب  غول ر علت بازنگاری می اخیمطالعه  ( بوده باشد. اگرچه یک1657

ی خلاف این ادعا هستند.  دهندهنشان  -ی مختلف  از دو دوره  -های آب  ی مشخص از لکه دهد، دو مجموعهنسبت می  1644

ی متن گسترش نیافته است.  ه ناحیههای صفوی قابل مشاهده است و بی خارجی حاشیهها در نزدیکی لبهیکی از این مجموعه

 یافتند. های آب باید از لبه به سمت مرکز گسترش میی کاخ به تصاویر آسیب زده باشد، لکهاگر سیلابی در اثر حادثه

ناحیهمجموعه     در  تنها  که  دومی  دری  و  است  مشاهده  قابل  متن  نمیحاشیه  ی  چشم  به  صفوی  نتیجه خوردهای  ی ، 

ها در آن زمان آسیب دیده باشند،  ها به وجود آمده است. اگر نقاشیز آب است که پیش از افزودن آن حاشیههای ناشی اآسیب 

پوسته شده قابل  ای که رنگ آن پوسته این آسیب باید جزئی بوده باشد، زیرا با توجه به بقایای نقاشی تیموری که در زیر ناحیه 

ها احتمالاً  اند. همچنین، صفوی ی کاغذ چسبیدهخوبی به زیرلایه کامل و به  های قدیمیرسد رنگدانهمشاهده است، به نظر می

شش عدد  غول  های م وه بر این، تعداد نقاشیاند. علاهرگونه آسیب را پیش از اهدا کردن نسخه خطی به همایون ترمیم کرده

اصلی، که نشان می پنج عدد  از  بیشتر  نقاشیداست، یک عدد  از  بوده است.  لی  غوهای مهد حداقل یکی  افزودنی جدید  یک 

های ناشی از آب بوده  رسد که ناشی از عاملی غیر از تمایل به پوشاندن آسیبجهان به نظر میی شاهدوره  در  بنابراین، بازنگاری

تحت  برای  تلاشی  احتمالاً  این  بباشد.  با  کار صفوی  دادن  قرار  مالشعاع  امپراتوری  نقاشی  کیفیت  ب  غولهترین  و  است  ه  بوده 

اند: گواردن، عابد، بالچند، پایگ، لالچند و  جهان برای این کار انتخاب شدهی شاههمین دلیل شش نفر از بهترین نقاشان دوره

 مورا. برای دو قرن، این باغ گل سعدی به میدان نبردی بین هنرمندان تیموری و صفوی تبدیل شده بود.

 دعوت همایون



 
آمد       ایران  به  زمانی  در  نسخههمایون  دو  »شکه  یعنی  شاه طهماسب،  بزرگ  توجهی  ای  قابل  طور  به  »خمسه«،  و  هنامه« 

ها سه علی بودند: میرزاعلی،  ترین آنتکمیل شده بودند. در این فرآیند، نسل جدیدی از هنرمندان تربیت شده بودند که مهم

هزاد؛ و میرسیدعلی، پسر میرمصور. هر یک ر بی مشهو ز؛ مظفرعلی، برادرزادهی کارگاه تبریمحمد، هنرمند برجستهپسر سلطان

تحت تأثیر قرار دهد، این کار    اشهنریهای  همایون را با توانایی  خواستها در هنر خود استاد بودند. اگر طهماسب میاز آن 

آن  آثار  مجذوب  همایون  بود.  غیرضروری  کردنکاملاً  آزاد  برای  کلانی  مبلغ  پیشنهاد  با  را  خود  خوشحالی  و  شد  از   ها  یکی 

خوا عوض  در  تومان  هزار  کند،  آزاد  من  به  را  میرمصور  )یعنی طهماسب(  امپراتور  »اگر  کرد:  ابراز  شاه  این  نقاشان  داد.«  هم 

-1517میرزا )به عنوان منشی برادر طهماسب، بهرام  1544منشی قزوینی روایت شده است که در سال    پیشنهاد توسط بیداق 

کند: »به این ترتیب، پسر  ی این رویداد قرار داشت. بیداق سپس اضافه میهار نظر درباره(، در موقعیتی مناسب برای اظ1549

میرمصور که از پدرش بهتر شده بود، زودتر به هند رفت و پدرش نیز او را دنبال کرد.« متن بیداق سپس توسط قاضی احمد  

گوید »میرمصور قطعاً  او اطلاعات مهمی را که می  ی مشهور »گلستان هنر« او به سرقت رفته است، با این تفاوت کهدر رساله 

مردی با شخصیت قوی بود و در زمان ورود همایون در وضعیت ناپسندی قرار داشت« حذف کرده است. این اطلاعات حذف  

جوان  نقاش  یک  جای  به  همایون  چرا  که  است  موضوع  این  از  ما  درک  کلید  میرمصور شده  دوم،  نسل  از  بااستعدادتر  و  تر 

-ورده را انتخاب کرد؛ به عنوان مهمان طهماسب، برای او نامناسب بود که از نقاشانی که هنوز کارمندان رسمی کتابخانهسالخ

کارگاه سلطنتی بودند درخواست کند. بنابراین، او تنها استاد نقاشی را که شاه اخراج کرده بود انتخاب کرد. ادعای بیداق مبنی  

ی داده شده و پسرش از این فرصت استفاده کرده و زودتر به دربار مغول رفت، با متن نامه  بر اینکه دعوت همایون به میرمصور

شود که در یک نقاشی نسبت داده شده به میرزاسیدعلی بازنشر شده است. این نامه به عنوان میاثبات  میرمصور به همایون  

ی میرمصور است، تصویر شده است.  شده که نمایندهای که زانو زده و اشتباهاً تصور  یک درخواست در دستان مرد سالخورده 

اش، میر از امپراتور ای بنویسد و همزمان آن را به همایون ارائه دهد. در واقع، در نامهتوان انتظار داشت که میر از دور نامهنمی

درخواست    جام خواهد داد.دهد که به زودی این کار را انبابت تأخیرش در پیوستن به دربار مغول عذرخواهی کرده و وعده می

از غلام پیر و قدیمی، میر مصور: این افتخار بزرگی است که گزارش دهم مدتی است که پسر این غلام )یعنی میر سیدعلی(  

عالی شده است. امید است که او مورد لطف و مرحمت سلطنتی قرار گیرد. ]اما من[ امیدوارم به زودی سفر وارد خدمت جناب 

ی تابناک شما ]همیشه ما را محافظت کند[. همچنین، این  شاءالله، سایهعالی بپیوندم. انو به خدمت جناب  خود را آغاز کرده

ی  دهنده نقاشی فارسی، نشانعرف  پیرمرد زانو زده با عبای زرین بافته شده و پوست تیره به تصویر کشیده شده است که طبق  

  باشد.ها به امپراتور میمنشی همایون است که مسئول ارائه و قرائت درخواستمردی از هند است. بنابراین، او احتمالاً وزیر یا  

اش برای  دهد که میر مصور در انتظار دعوت به دربار مغول بود و اینکه حضور پسرش او را از وظیفهنامه به وضوح نشان می

نمی معاف  همایون  به  تاریخپیوستن  میکند.  گزارش  بایزید،  مغولی،  هنگار  که  از   ، مایوندهد  را  سیدعلی  میرزا  و   عبدالصمد 

کرد احضار  سلطنتی  فرمان  یک  سال  و    ،طریق  در  که  صفوی  نماینده  یک  شبازمی  1546به  واگذار  حال،  گشت،  این  با  د. 

این است که پس از اینکه هنرمندان شور و شوق همایون برای نقاشی ایرانی را کشف کردند، علاقه خود را   ترسناریوی محتمل 

کارگاه او ابراز کردند و همایون تنها پس از اینکه قندهار را دوباره به دست آورد و تا حدی سلطنتش را  -ستن به کتابخانهبه پیو

رسد  محمد بدون اجازه قبلی آمده است، به نظر میاحیا کرد، پاسخ مثبتی داد. مشاهده بعدی بایزید مبنی بر اینکه نقاش دوفت

کارگاه مغولی ابراز کرده و سپس اجازه پیوستن به -تمایل خود را برای پیوستن به کتابخانه  که بیشتر هنرمندان به طور مستقل

 هنرمندان  برخی  بر  قطعاً  نیکوکاری   به  تیموریان  شهرت  و  همایون  هایبخشش   به  طهماسبعدم علاقه    آنها داده شده است.

راتور مغول بپیوندند، و ممنوعیت نوشیدن شراب که توسط طهماسب اعمال شده بود، برخی دیگر را به  امپ  به  تا  گذاشت  تأثیر



 
  ترینبزرگ  شاید  آنچه  از  هنرمندانتوانستند موجب نارضایتی گسترده  فکر چنین حرکتی انداخت. اما این عوامل به تنهایی نمی

  که  بود  کارگاهش-کتابخانه  هایفعالیت  به  طهماسب، کاهش علاقه  یاساس   دلیل.  شوند  رود، می  شمار   به  تاریخ   کارگاه-کتابخانه

  با   نقاشی  به  طهماسب  علاقگیبی  که  باورند  این  بر   ولچ  و  دیکسون.  شد   مانده باقی  هنرمندان  بیشتر  برکناری  به   منجر  نهایت   در

طور رسمی هنرهای دنیوی را به  که  رسید،  خود  اوج  به(  میلادی  1556)  قمری  هجری  963  سال  در  صادقانه  توبه  فرمان  صدور

نشان می ترتیب  بدین  و  او ممنوع کرد  قلمرو  ریشه  از    توبه  فرمان  اما.  است  بوده  تصمیمی  چنیندهد که ملاحظات مذهبی 

  استفاده   عدم  سوگند  ادای  به  ملزم  که  بود  صفوی  اشراف  و  قزلباش   امیران  به  خطاب  بلکه  ،طهماسب  خود  توبه  برای  نه  صادقانه

توبه    هایلذت  از بودند.  از گناهان گذشته  توبه    رخ   جاجرم  در  1534  سال  در  احتمالاً  طهماسب  "صادقانه"دنیوی ممنوعه و 

  بازی،پرنده  مانند  "غیرمذهبی "  هایفعالیت  که  بود  همراه  فرمانی   صدور  با  امر  این.  بود  شده  اعلام  هرات  در  سپس  و  داده

ها داد که در  خانهها، دخانیات و فاحشهو دستور به بسته شدن میخانه  کرد  ممنوع  را  نقاره  و  تنبک  موسیقی  و  ریش  تراشیدن

 سلطنتی  خزانه  درآمد  در  توجهی  قابل  کاهش  به  منجر  امر  این.  شدمی  دنبال  شراب  نوشیدن  مانند  "ممنوعه  چیزهای"ها  آن 

 عنوان   به  باید  طهماسبانه  طمعکار  توبه  معیار،  این  اساس  بر .  رسیدمی  سال  در  تومان  12,000  به  برآورد  یک  طبق  که  شد

  نه  طهماسب.  است  نشده  خوشنویسی  و   نقاشی   به  ایاشاره  هیچ  مشهود  طوربه  فرمان  این  در.  شود  تلقی  صادقانه  نسبتاً  ایتوبه 

  هزاد،ب  استاد ":  داد  گزارش  قبیدا  ترتیب،  بدین .  کرد  تحمل  نیز  را  فرمان  این  از  نقاشان   تخلفات  بلکه   نکرد  ممنوع  را  نقاشی  تنها

خورنده زندگی کند؛  های سرخ یک شراب توانست یک لحظه بدون شراب سرخ یا لبکه به سن هفتاد سالگی رسیده بود، نمی

داد و شاه از این موضوع مطلع بود  شراب دائمی او را جوان نگه داشته بود و با وجود ممنوعیت، او همچنان به نوشیدن ادامه می

اهمیت نمی]اما  اعتماد    "داد[. ی  مورد  وزیر  مانند  قزلباش  امیران  به  نسبت  طهماسب  واکنش  با  کامل  تضاد  در  موضوع  این 

 قلی است که او را به خاطر گناه نوشیدن شراب با وجود ممنوعیت، به اعدام محکوم کرد. ها )نگهبانان سلطنتی( شاهقورچی

به     امانقاشی  است،  نشده  ممنوع  قرآن  در  صریح  به   طور  داشت،  وجود  نقاشی  حول  که  بود:  ابهاماتی  ارتباطی  اساسی  طور 

به را  آن  بتمتکلمان سنی  به  بازگشت  برای  تلاشی  یا  آفرینش  تکرار  است پرستی میعنوان  ممکن  شیعه  متکلمان  دانستند. 

هایی  ستاد یافتن راههرگز به این موضوع نپرداخته باشند. اگر ممنوعیتی برای نقاشی از سوی شیعه وجود داشت، طهماسب ا

به شاهزاده عثمانی بایزید اعطا کرده بود.    1559برای دور زدن آن بود. مثالی از این موضوع، لغو مصونیتی است که او در سال  

-1520کرد، علیه نیروهای ترکیبی پدرش، سلیمان قانونی )حکومت  شاهزاده بایزید که برای تصاحب تخت عثمانی رقابت می

( با شکست مواجه شد و به طهماسب پناه برد. اما قبل از رسیدن به  74-1566لیم )سلطنت آینده سلیم دوم، ( و برادرش، س66

می  ،پایتخت مسدود  را  خیانت  هرگونه  باید  که  کرد  کسب  مصونیتی  مذهبی  سوگند  یک  با  او  در  قزوین،  طهماسب  کرد. 

با او توافق صلح کرده   1555  سال  در  سرانجام  که—نهای خود تصریح کرده بود که برای حفظ رابطه خوب با سلیمایادداشت

  این   با.  دهد  تحویل  مردانش  یا   سلیمان  به  نه  و  بکشد   را  او  نه  که  بود  متعهد  خود  سوگند   به  اما  بازگرداند،  را  شاهزاده  باید —بود

  بنابراین  ، "بازنگرداند  سلیم  برادرش  به   را  او  که  است  نخورده  سوگند "  که   کرد  وانمود  و  شکست  را  خود  سوگند   طهماسب  حال،

شاهزاده بدبخت و چهار پسرش به دست مردان سلیم سپرده شدند و در محل سر بریده شدند. در مورد نقاشی، طهماسب    آن

 آلبوممحمد، در مقدمه  عصر او، خوشنویس دوستیای آماده وجود داشت که همحتی نیازی به اختراع توجیهی نداشت: نظریه

زینت بود  کرده  اشاره  آن  به  1544  حدود  در  میرزابهرام  را  نوشته شده  که کلام  نقاشی  و  تزیین  هنر  نظریه،  این  اساس  بر   .

برمیمی علی،  شیعه،  اول  امام  به  بود.  بخشید،  شده  داده  نسبت  او  به  نیز  اسلامی  طومار  الگوی  اختراع  همچنین  که  گشت 

داق در موارد جداگانه تأکید  وجالب است که ب  خود، قرار داشت.بنابراین، نقاشی تحت حمایت بالاترین مقام شیعه، امام علی  

کتابخانهمی از  را  نقاشان  هم  و  خوشنویسان  هم  طهماسب  که  موضوع  -کند  گاهی  نقاشی  اگرچه  کرد.  اخراج  خود  کارگاه 



 
بحثبحث چنین  از  تنها  نه  خوشنویسی  بود،  مذهبی  بههای  بلکه  بود  مصون  بههایی  اسلامی  هنر  ممتعنوان  شناخته طور  از 

از تعصب مذهبی جستجو  می شد. بنابراین، اگر طهماسب خوشنویسان را به همراه نقاشان اخراج کرده است، باید دلیلی غیر 

به دلیل    کرد. آن دلیل ممکن است تضعیف بینایی طهماسب باشد که ناشی از یک بیماری چشمی ارثی بود و تسریع شده بود. 

آ  1543بیماری شدید که در سال   تاریخبه  توسط  و  است، طهماسب دچار  ن مبتلا شد  غفاری گزارش شده  احمد  قایم  نگار 

ابیاتی   و  داده  اختصاص  حادثه  این  به  را  زیادی  فضای  خود،  معمول  مختصر  برخلاف سبک  غفاری،  گردید.  بینایی  مشکلات 

از واژه   که بیماری بر چشمان طهماسب    رسدنظر میکرّات استفاده کرده و بهبه(  cayn)  "چشم"سروده که به طرز عجیبی 

 تأثیر گذاشته است:

 است واجب هاانسان  بر ابد، تا امروز از"

 که هزار بار در روز پروردگار را ستایش کنند. 

 (،cayn-i sihhatی خالق در سلامت کامل است ) به اراده (  Cayn-i basira-yi dfanrnish) 'چشم بینای مخلوقات'زیرا 

 "دنیایی هستی و چون همه ارواح به تو پیوند دارند، امیدوارم تا زمانی که جهان برقرار است، زنده بمانی.تو روح وقایع 

دهد که قدرت دیدن  طور ضمنی به او بینشی نسبت می، نویسنده به"چشم بینای مخلوقات"عنوان  با نامیدن طهماسب به    

از یک پادشاه در شعر فارسی غیرعادی و نادر است و شاید نشانهگیرد. این شیوه ستایش برای  تمام مخلوقات را دربر می ای 

شود که بینایی پسر بزرگ طهماسب،  وضعیت معکوس باشد. احتمال وجود یک بیماری چشمی ارثی با این واقعیت تقویت می

زودی اشت و او بهطور غیرقابل توضیحی در سن شانزده یا هفده سالگی رو به زوال گذ(، به1588-1531شاه محمد خداوند )

پدیده نابینا شدن یک جوان در چنین سنی  پزشکی،  نظر  از  نابینا شد.  بهتقریباً  و  است  نادر  بسیار  نشانای  دهنده  طور قوی 

)بیماری شبکیه( از نوع ارثی است. بنابراین، طهماسب احتمالاً به تخریب ماکولا مبتلا بوده است؛ شاید نه به    "تخریب ماکولا"

های ماکولا  طور که در افرادی که به بیماری ای که توانایی تمرکز و دید واضح او را مختل کند، هماناندازهما بهشدت پسرش، ا

سه ملاحظه دیگر ممکن است این نظریه را تقویت کند. اولین مفهوم    افتد. مانند بیماری بست یا استارگارت دچارند، اتفاق می

های  تولید شده و دارای خوشنویسی و طراحی  1550فرمت که حدود  بزرگ  است، یک نسخه خطی(  Fdl-ndma)  "فردنامه"

جزئیات کوچک  دیدن  به  قادر  که  حامی  یک  برای  نسخه  این  گویی  است،  خالی  ریز  جزئیات  از  که  است  غیرعادی  و  بزرگ 

اشد از سوی اعضای  کند، تهیه شده است. این ممکن است آخرین تلاشی ب آمیزی و ترکیب زیبا را قدردانی مینیست، اما رنگ

بینایی. -کتابخانه مشکل  با  حامی  یک  هنری  علاقه  حفظ  برای  سلطنتی  هنرمندان،    کارگاه  فعالیت  ادامه  نکته،  دومین 

خوشنویسان )مانند ملک دیلمی( و همچنین نقاشان )مانند مظفرعلی( در تزئینات معماری کاخ قزوین طهماسب، برای چندین  

همایون به قندهار    عزیمتنگار معاصر، عبدی بیگ شیرازی، طهماسب پس از  ارش تاریخاست. بر اساس گز  1544سال پس از  

، دربار در فصل زمستان )قشلاق( در قزوین مستقر 1544از سال    از آن زمان به بعد...”"به قزوین بازگشت و تصمیم گرفت که  

بود که یک کاخ دولتی )دولتمی این  بر  تصمیم  باغشد و  با  آنجا ساخته هخانه( جدید، که  در  باشد،  احاطه شده  ای مناسب 

از آنجا که   از کتابخانه  1544شود.  تاریخ اخراج خوشنویسان و نقاشان  کارگاه سلطنتی صفوی است )که در -همچنین تقریباً 

نه به  هرچند    -توانست  دهد که طهماسب میادامه به آن اشاره خواهد شد(، ادامه کار هنرمندان در کاخ قزوین دوباره نشان می

به کارهای بزرگ خوشنویسی و نقاشی معماری توجه کند، اما نه به جزئیات کارهای دستی در مقیاس کتاب. نکته    -وضوح  

رفت. شکار فعالیتی اساسی برای شاهزادگان  عجیبی که در دوران طهماسب وجود دارد این است که او به ندرت به شکار می



 
دهد. توانایی در شکار معادل توانایی در نبرد  های جنگی جنگجو را توسعه میهارتمغول بود که اعتقاد بر این بود که م-ترک

برای آن محسوب می تاریخبود و جایگزینی  بنابراین،  ایرانی که میشد.  را در چالدران در نگار  اسماعیل  خواست شکست شاه 

ده و به شکار قرقاول رفته است، در حالی  توجیه کند، او را به عنوان کسی توصیف کرد که صحنه نبرد را ترک کر  1514سال  

 رسیدند!  ها به قتل میکه نیروهای قزلباش توسط عثمانی

نمی     شکار  به  طهماسب  اینکه  ماهیعجیب  به  بلکه  میرفت  غیرمعمول،  گیری  فعالیت  این  بزرگداشت  برای  پرداخت. 

پوستان آمریکای شمالی، او با کمان و تیر  برخی از سرخ نامیدند، گویی مانند    "شکار ماهی"نگاران و خود طهماسب آن را  تاریخ

قزل میبه شکار  نام میشل ممبره  آلا در جویبارهای کوهستانی  به  ونیزی  عینی،  از یک شاهد  ما گزارشی  رفت. خوشبختانه، 

بیشتر   .کردگیری به همراه داشت و زمان زیادی را صرف آن میکند طهماسب یک چوب نازک برای ماهیداریم که ذکر می

)شکار با زدن(    "ایجرگه "دهند که طهماسب در یک شکار به افتخار همایون شرکت داشت که به عنوان شکار  منابع نشان می

رانده می بازی به سمت شکارچی  بود، یعنی یک شکار آسان که در آن  از منابع مشخص سازماندهی شده  این حال،  با  شود. 

به طهماسب  آیا  که  انیست  در  فعال  جرگهطور  شکار  این  به  اشاره  که  حالی  در  خیر.  یا  داشته  شرکت  شکار  در ین  ای 

دار  های فارسی بسیار مختصر است، یک جمله طولانی و نسبتاً غیرضروری در همان منابع به مرگ علمدار شاه )قلمنگاریتاریخ

شود که  فته است. این موضوع باعث میطور تصادفی در حین این شکار مورد اصابت گلوله قرار گرخاصه( اختصاص یافته که به

 انسان تعجب کند آیا طهماسب علمدار را با یک آهو اشتباه گرفته است؟

 تبعید هنرمندان صفوی 

های  هرچند دلایل نارضایتی طهماسب از نقاشی مشخص نیست، اما در سال ورود همایون، هنرمندان شاه به دنبال حمایت    

گذران و خطاط و نقاش  ترین گزینه، البته، برادر کوچکتر طهماسب، بهرام میرزا بود، که فردی خوش محتملجایگزین بودند.  

بود و در حال جمع آلبوم معروف خود )که حدود سال  بااستعدادی  از خطاطان شاه،    1544آوری  با کمک یکی  تکمیل شد( 

ها نیز در این  شود و به احتمال زیاد برخی از آن آلبوم دیده میدوستی محمد، بود. آثار تعدادی از هنرمندان دیگر نیز در همان  

دارند. به  آلبوم حضور  آثار  تولید شدهاین  آن  در  گنجاندن  برای  میطور خاص  نظر  به  و  کارگاه  اند  به  هنرمند  چند  که  رسد 

اطلاعات مفیدی  (  TKS, R.957اند. در این راستا، یک نسخه خطی که به تازگی منتشر شده )کتابخانه بهرام میرزا منتقل شده

دهد؛ این نسخه دارای تقدیمی به کتابخانه شاهزاده است و امضای سه هنرمند را که قبلاً بر روی خمسه شاه طهماسب  ارائه می

ای شبیه به کلافون گنجانده شده است  الف، نقاشی از یک شاهزاده نشسته در صفحه  2کار کرده بودند، در بر دارد. در صفحه  

.  "برداری کرده استنیشابوری آن را نسخه   این را علی الحسینی کشیده و شاه محمود"ای بر روی آن وجود دارد:  ته که نوش

طور غیرمستقیم، نام امضای نقاش میرحسین علی  خوشنویس نه تنها نام خود را بر روی این صفحه امضا کرده بلکه همچنین به 

آن از  که  داشت  توجه  باید  است.  گنجانده  نیز  که  را  گنجاندن    "سید"و    "میر"جا  دارند،  اشاره  محمد  پیامبر  نسل  به  دو  هر 

اند. علاوه بر  ها حذف شدهها در یک نام امضا که قبلاً به نسل فرزندان حسین اشاره دارد، زائد بوده و بنابراین آنهمزمان آن

با حاکم نشسته در  این، مقایسه این شاهزاده نشسته  های هنر دانشگاه  موزه آرت ساکلر، موزه)  "شب در کاخ"ای سریع بین 

کند: فاصله زیاد  های سبک او را روشن می( که به میرحسین علی نسبت داده شده است، بسیاری از ویژگی1958.76هاروارد،  

دهنده  ای که نشان های مرتب و وضعیت نشسته های زمین و حاشیه سفید، جزئیات دقیق، ناخنبین چشم و ابرو، فرش با رنگ

طور که ام. اس. سیمپسون اشاره کرده  نشستن راحت و پایدار است که در هماهنگی کامل با قوانین جاذبه قرار دارد. همان  یک

با چیدمان خوشنویسی مشابه و همان اشعار نوشته شده (  TKS, H. 2154, fol. 148aای از آلبوم بهرام میرزا )است، صفحه 



 
دهد. به دلیل جزئیات بافت  ی با لباس مجلل و ساز سیتار در دستانش را نشان میاتوسط همان دست در بالای صفحه، شاهزاده

اثر نیز به میرحسین علی نسبت داده میپارچه و ویژگی این  با شاهزاده در نقاشی قبلی،  شود. این احتمالاً  های چهره مشابه 

می نشان  را  میرزا  موسیقیبهرام  استعدادهای  که  میردهد  سام  برادرش  توسط  )اش  در  67-1517زا  سامی"(  بسیار    "تحفه 

برداری کرده است، شاه محمود النیشابوری، این را به عنوان تمرین نسخه "گوید: ستایش شده است. نوشته کمی متفاوت آن می

نزدیکی قوی بین این دو صفحه   "میلادی[.   44-1543]  950هایش را بپوشاند، در سال  خداوند گناهانش را ببخشد و کاستی

ای از یک در مقابل شاهزاده نشسته و در صفحه مقابل این نسخه خطی، پرتره  دهنده تاریخ نزدیک تولید هر دو اثر است.نشان

امضای  به  درخواست  این  و  است  پادشاه  به  درخواست  یک  ارائه  حال  در  که  است  شده  کشیده  تصویر  به  زده  زانو  شاهزاده 

نویسنده   بدون شک  که  است،  رسیده  مظفرعلی  استهنرمند  نقاشی  وزنی  .  این  میرسیدعلی، مظفرعلی هیچ حس  بر خلاف 

 رسد که در فضا معلق است. متن درخواست به شرح زیر است: اش به نظر میندارد و شاهزاده زانو زده

بلندپایه     به درگاه  بندگان، مظفرعلی،  تقدیم میترین مقامکمترین  اعلیها  اه  نبدنی( به خوبی آگحضرت )نودب جاهدارد که 

به اعلی حضرت خوشبخت )نودب کامرانی( شش تیمان بوده است، اما  است که حقوق این خدمتگزار پست، در زمان خدمت 

اکنون به سه تیمان کاهش یافته و به همین دلیل زندگی این خدمتگزار پست، به شدت دچار مشکل شده است. هر دستوری 

 صادر کنید، اطاعت خواهد شد.  

ای با پر طاووس بر سر؛ بنابراین او از رتبه بالایی برخوردار است. و از ه، لباس مجللی به تن دارد و عمامهشاهزاده زانو زد     

آنجا که این نقاشی در ابتدای یک نسخه خطی که برای بهرام میرزا تهیه شده، قرار گرفته است، باید او را در حال ارائه یک  

ر کند، شاید در همان زمان که همایون به دیدار بهرام در ابهر )بین قزوین و درخواست به شاه به نمایندگی از مظفرعلی تصوی

برها  و شرابخدمه  ، همچنین  مقامات عالیها، پروتکل دربار حکم کرده بود که شاهزادگان و  زنجان( آمده بود. از زمان مغول

بر  باید به صورت زانو زده نزد حاکم نزدیک شوند. قرارگیری بهرام زانو زده در مقا  پر طاووس  بل یک شاهزاده نشسته با سه 

با حدس زدن درباره    ای از سلطنت است(، ممکن است نشان دهد که او نماینده طهماسب است.اش )که معمولاً نشانهعمامه

از آن   اولین تصویری بوده که در این نسخه گنجانده شده و پستار  سهرسد پرتره بهرام میرزا با ساز  توالی رویدادها، به نظر می

یافته تا نماینده    "ارتقا"دارتر کردن صفحه دوگانه، پرتره در سمت چپ  تصویر بهرام زانو زده اضافه شده است. اما برای معنی

کننده درخواست باشد. همان شعر نسبتاً ضعیف نیز در صفحه اصلی و صفحه جایگزین وجود دارد؛ شاید  شاه به عنوان دریافت

دهد که حدود  تر اینکه، این درخواست نشان میمهم  ده که طهماسب نشسته قرار بوده آن را بخواند.این شعر متعلق به بهرام بو

کارگاه سلطنتی خارج  -هایشان در این نسخه آمده است، از کتابخانه، مظفرعلی و احتمالاً سایر هنرمندانی که نام1544سال  

ای از »سلسله الذهب« جامی  قوقشان کاهش یافته است. نسخهاند و حکارگاه برادر طهماسب منتقل شده-شده یا به کتابخانه

که توسط شاه محمود النیشابوری در اردبیل در آغاز دوره حکومت سام میرزا بر آن شهر نوشته (  Dorn 434)سن پترزبورگ،  

، گواهی دیگر  ای قابل نسبت دادن به میرزا علیدرآمد دو صفحه است، با پیش  1549اوت    956/25شعبان    1شده و تاریخ آن  

بر وضعیت ناپایدار استادان نقاشی و خوشنویسی است که به دنبال حمایت این شاهزاده سرکش بودند. هرگونه ارتباط با سام  

با انتصاب    های قبل اتفاق افتاده بود.میرزا ممکن بود خشم طهماسب را جلب کند، همانطور که شاید در مورد میرمصور در سال

اردبیل،  به  احیای کتابخانه  سام میرزا  ایده  امکانات  -او ممکن است  اما طهماسب تمامی  باشد.  پرورانده  را در سر  کارگاه خود 

منابع درآمد کاهش یافت و بنابراین حقوق او کاهش پیدا کرد به طوری که شاهزاده ناچار شد به   برادرش را از او سلب کرد.



 
کارگاه  -توانست کتابخانهدر چنین شرایطی، سام میرزا به سختی می  تجارت )تجارت( بپردازد تا بتواند درآمد اندکی کسب کند. 

 خود را داشته باشد. 

 معکوس جزر :دوم موج

تمام امیدها برای ادامه حمایت سلطنتی صفوی را از بین برد و موج مهاجرت    1549مرگ زودهنگام بهرام میرزا در سال       

مغول، شراب و تریاک ناگهان مسیر وقایع  -ر موارد در تاریخ شاهزادگان ترکهنرمندان را افزایش داد. اما مانند بسیاری از دیگ

وگو با  ، هنگامی که همایون با عصا تکیه داده و تحت تأثیر تریاک خوابش برد، در میانه گفت1556را تغییر داد. در اوایل سال  

(  77-1544مراه انتصاب سلطان ابراهیم میرزا )هایش از روی بام سقوط کرد و جان خود را از دست داد. این تراژدی، به هژنرال 

به عنوان فرماندار مشهد چند ماه بعد، جزر مهاجرت را معکوس کرد و برخی از هنرمندانی که به دربار مغول رفته بودند، به  

دهد: میرزا علی  یکارگاه این شاهزاده جوان و با استعداد بازگشتند. بوفداقی منشی اطلاعاتی درباره دو هنرمند ارائه م-کتابخانه

و شیخ محمد. او درباره دومی نوشت: ملا شیخ محمد از سبزوار است. پدرش ملا کمال، شاگرد مولانا عبدالهادی بود؛ او در خط  

تا چهار تومان فروخته مینوشت و قرآن ثلث و نسخ خوب می به قیمت سه  بود،  او نوشته شده  به  هایی که به دست  او  شد. 

دمت ]امپراتور مغول[ میرزا همایون پیوست. پسرش، ملا شیخ محمد، شاگرد دوستی دیوانه بود و در آنجا  همراه فرزندانش به خ

به بلوغ رسید. بعداً، زمانی که به خراسان آمد، ابراهیم میرزا، پسر بهرام میرزا، او را تربیت کرد. بدون اغراق، او نقاشی، تذهیب و  

بود و در خط نستعلیقکنندهترسیم عالی  رقابت میخوب می  ای  نقاشان چینی  با  او  نقاشی[  برای شباهت  نوشت. ]در  کرد و 

 آفرین!” "زدند: اش مردم فریاد میهای چینیپرتره

او یک پسر با  "ساز است:  اطلاعات او درباره میرزا علی که در انتهای ورودی سلطان محمد آمده، کمتر صریح و بیشتر مشکل    

های میرزا به طرز عجیبی، او در مورد فعالیت  "از مرگ پدرش به هند رفت و در آنجا موفق شد. استعداد مشابه داشت که بعد  

 "جواهر الاخبار"کارگاه سلطان ابراهیم میرزا در مشهد سکوت کرده است، شاید به این دلیل که این بخش از  -علی در کتابخانه

به اسماعیل دوم تقدیم    1576که او به سرعت اثرش را در سال    روز نشده بود وقتیطور کامل بهاقی زودتر نوشته شده و بهوداب

گلستان  "کرد. اما از آنجایی که او معمولاً دقیق است، روایتش وزن دارد. علاوه بر این، اشاره به سفر هر دو هنرمند به هند در  

ت نوشته شده بیانگر هستند.  قاضی احمد سانسور شده است. الگوهای حذف گاهی اوقات در منابع فارسی بیشتر از کلما  "هنر

این   ها و وضعیت آشفته های رو به افزایش مغول به منظور کم اهمیت جلوه دادن ثروتاز قلم افتادگی  در این مورد، احتمالاً 

)یعنی دربار مغول( رفت    "هند"سناریویی که در آن میرزا علی به    نگاری صفوی بوده است.کارگاه طهماسب در تاریخ-کتابخانه

زمان  1556د سال  و حدو با  بازگشت،  از  به مشهد  قبل  او  آثار  آخرین  ندارد.  تضادی  او  به  آثار منتسب  اورنگ"بندی    "هفت 

لف(  اگذاری است، به این دلایل:  قابل تاریخ  1549ایجاد شده، به سال    1565تا    1556های  سلطان ابراهیم میرزا که بین سال

جامی که به    "سلسله الذهب"ترزبورگ؛ ب( سه نقاشی از نسخه دیگری از  درآمدی که به آن اشاره شد در نسخه سن پ پیش

یک نقاشی که به تازگی از آلبوم گلشن منتشر شده و برای امپراتور مغول، جهانگیر )ح.    گذاری شده است.تاریخ  1549سال  

اقامت کوتاه میرزا علی در دربار مغول را تقویت  1605-1627 های  این نقاشی ویژگی.  کندمی( گردآوری شده است، احتمال 

های افتاده در  دار در جلو و با منحنیها )پفدهد: ظاهر باشکوه و آرام شاه نشسته، شکل عمامهبسیاری از آثار او را نشان می

های در حال تعامل )به عنوان مثال، در گوشه بالای  های زرد و قرمز، تقسیم جمعیت به جفتپشت(، درخت محبوب او با برگ

ست که دست یکی از طرفین به طور طبیعی روی شانه دیگری استراحت کرده و طرف مقابل با گرفتن کمربند او این حرکت  را

ها  ترین موقعیتبی لطافتتوانند در  های او میالعاده تعادل که شخصیت دهد( و در نهایت، حس فوق آمیز را پاسخ میمحبت



 
)مانند پسرک صفحه اندازه، ترکیب کلی و حاشیهآویزان می  را در درخت  دار که فانوسیمنتقل کنند  این  کند(.  های طلایی 

های شکار خود را به بحرالدین غفاری که مهارت،  202vهای خمسه شاه طهماسب است، به ویژه ورق  مینیاتور یادآور نقاشی

شی الگوی منحصر به فرد و توالی  های این نقانمایش گذاشته و توسط پدر میرزا علی نقاشی شده است. علاوه بر این، حاشیه

دنبال می را  نازک  خمسه  قرمز، کاغذ طبیعی، سبز، طلا ضخیم، دو خط  بیرون( طلا، سیاه، کاغذ طبیعی،  به  )از داخل  کند: 

تا سال   اما  بود  برای خمسه طراحی شده  نقاشی  این  تیره  و  آبی طبیعی  ادغام شد.    1610سیاه،  آلبوم گلشن  اول  بخش  در 

ها رسید؟ احتمالاً مؤلف فرضی آن، میرزا علی، آن را در زمانی  که چگونه چنین نقاشی مهمی به دست مغولپرسش این است  

بی نقاشی  به  طهماسب  به  که  و  کرده  تمام  بود،  شده  هدیه  "هند"علاقه  عنوان  به  است  عنوان برده  به  )یا  همایون  برای  ای 

ای از شاه  هدیه  -از تولید خمسه تا گردآوری آلبوم گلشن    -اد سال  مدرکی از مهارتش(. تنها سناریوی انتقال دیگر در طی هفت

اول )ح.   به عنوان 1629-1588عباس  را  عباس یک صفحه منفرد  بعید است که شاه  این حال، بسیار  با  به جهانگیر است.   )

این، نخستین سفارت  هدیه بر  افزون  ارسال کرده باشد و نه یک نسخه کامل.  امپراتور مغول  برای  ارسال ای  ایرانی که  بزرگ 

 شد... 

ای از به دربار مغول رسید؛ تا آن زمان، احتمالاً بخش اول آلبوم بسته شده بود و هر صفحه هدیه  1611شاه عباس در سال       

که ای بپردازیم  شدهتوانیم به بازنگری در مفهوم قبلاً پذیرفتهشد. با توجه به این کشف، میآن باید در بخش دوم گنجانده می

حذف شدند، زمانی که نقاش محمد زمان برخی صفحات جدید   1675صفحات دیگر پراکنده از خمسه شاه طهماسب در حدود 

و چهره اضافه کرد  نقاشیرا  تمام  آنجا که  از  بازسازی کرد.  را  برخی صفحات موجود  شناخته های  قبلاً  آن  شدههای  از  ای که 

ها نیز توسط خود نویسنده به  توانیم فرض کنیم که این نقاشیشوند، میده میاند به میرزا سیدعلی نسبت دانسخه حذف شده

  "های سلطنتیعاشقانه"شود،  گذاری نقاشی دیگری که به میرزا علی نسبت داده میاند. همچنین، تاریخدربار مغول برده شده

باید از حدود   ا  1550به حدود    1544شاید  استدلال شده بود که  یار  اصلاح شود. قبلاً  ین نقاشی به یک رابطه عاشقانه بین 

خانم اشاره دارد. اما با توجه به اینکه طهماسب خواهرش را  مورد اعتماد همایون، بایرام خان و خواهر طهماسب، پرنسس سلطان

خواستگاران  به  نسبت  او  خشن  واکنش  گرفتن  نظر  در  با  و  بود  کرده  نامزد  است(  شده  ناپدید  که  شیعه  دوازدهم  )امام   به 

می  نظر  به  اکنون  این  احتمالی،  علی  میرزا  که  سلطنتیعاشقانه"رسد  قصد    "های  و  مغول کشیده  دربار  به  مسیر خود  در  را 

 داشته آن را به بایرام خان، دومین مرد قدرتمند امپراتوری مغول، تقدیم کند. 

 کارگاه مشهد و انتظارات سبکی برای فرخ بیگ -کتابخانه

-شود، سبک پرشور و عجیب مشهد که از کتابخانهترین مدارس نقاشی ایرانی شناخته مییکی از بزرگعنوان طور کلی، بهبه    

ابراهیم میرزا نشأت گرفته است، هم به عنوان نبوغ دو هنرمند  عنوان بازتاب سلیقه یک حامی با ذوق و هم بهکارگاه سلطان 

های سبک نقاشی سست صفوی ای به رگی دور، خون تازههااش، میرزا علی و شیخ محمد، که پس از کاوش در افقبرجسته 

شناخته می کردند،  بهتزریق  و شیخ محمد  علی  میرزا  سبک مشهدی  اجتناب شود.  تأثیر طور  نقاشان  بعدی  نسل  بر  ناپذیری 

های رقبای  کارگاه-شک محمدی و فرخ بیگ بودند. از آنجا که هر دو هنرمند در کتابخانهها بیگذاشت، که بااستعدادترین آن

ها تصادفی یا گذرا  ها در منابع صفوی اختصاص داده نشد. هرگونه اشاره به آثار آنصفوی قرار گرفتند، هیچ ورودی فردی به آن

شاگرد استاد علی )یعنی میرزا  "بود. در یک ورودی درباره نقاشی از تبار گرجی، سیاهوش، اسکندر بیگ ذکر کرده است که او  

بود و در دوران   از همراهان مورد علی(  برادرش فرخ بیگ  نواب با مقام اسکندر )یعنی شاه محمد خدابنده(، او )سیاهوش( و 

مدتی   او  اول(،  عباس  شاه  )یعنی  اعلیحضرت  دوران  در  و  بودند؛  میرزا  حمزه  خوشبخت  و  جوان  شاهزاده  )معتمدان(  اعتماد 



 
با اینکه آثار فرخ بیگ در دوره   اول( از دست داد.”خدمت کرد و جان خود را در حین همراهی با حضرتش )یعنی شاه عباس  

به جز یک طراحی با جوهر و یک نسخه خطی    -اند، هیچ تلاشی  ای در مطالعات اخیر تحلیل شدهطور گستردهمغول و دکن به

پنج مینیاتور که به او نسبت داده شده است  (  K11)کتابخانه کالج کینگ، کمبریج،   از    -با  مغول این  برای کشف آثار پیش 

های نوشته شده بر روی آثار صفوی، این موارد همچنان مورد مناقشه قرار دارند زیرا  هنرمند انجام نشده است. در مورد نسبت

های صفوی  های بعدی فرخ بیگ به راحتی قابل شناسایی نیست. در تلاشی برای شناسایی دیگر نقاشیها با نقاشیارتباط آن 

شده توسط اسکندر بیگ مطرح  توانیم برخی فرضیات را بر اساس اطلاعات ارائهکی آثار او، میفرخ بیگ و پیش از تحلیل سب

ها را در ادامه بررسی کنیم: الف( از آنجا که سیاوش توسط میرزا علی آموزش دیده است، آثار برادرش فرخ  کنیم و صحت آن

همین اندازه محتمل است؛ ج( از آنجا که فرخ بیگ  نیز بهبیگ احتمالاً تحت تأثیر میرزا علی قرار دارد؛ ب( تأثیر شیخ محمد  

عصر محمدی بوده است، برخی از آثار او ممکن است سبک محمدی را تداعی کنند. با آزمایش فرضیات خود در برابر آثار  هم

پاریس نیز    توانیم به وضوح ببینیم که مجموعه کمبریج بسیار شبیه به سبک محمدی است و طراحیشده فوق، مینسبت داده

نگاری شیخ محمد، هنرمند در اینجا  ای دیگر از زندانی اوزبکی است که ریشه در شیخ محمد دارد. با پیروی از سبک پرترهنمونه 

دار را  یک جنبه جالب در این اثر، نوشته مغولی است که زندانی یوق   چهارم پیچیده با بینی صاف کشیده است. یک پرتره سه

اوغلابه بیرام  ازبک گرجستان شناسایی میعنوان  که در سال  ن، حاکم  این    1551کند  تسلیم شد.  فرماندار صفوی هرات  به 

قرن بعد شناخته شده باشد، بنابراین هویت زندانی احتمالاً توسط  حادثه نسبتاً جزئی بود و بعید است که در دادگاه مغول نیم

م که، مشابه صفحه خمسه اثر میرزا علی و شاید آثار میرزا سید توانیم فرض کنیخود نویسنده ارائه شده است. از این رو می

ای برای شروعی  هایی از کارش و یا به عنوان کالاهای مبادلهعلی، این آثار دوره صفوی به هند توسط فرخ بیگ به عنوان نمونه 

هایی را از این آثار اولیه ویژگی  اش متفاوت است، هر یکهای بعدیاگرچه از نظر سبک با نقاشی  اند.تازه در آنجا آورده شده

ای بسیار بلند و عمودی است  زمینهماند: )الف( نقاشی کمبریج دارای پسشود که تا پایان کارش با فرخ بیگ باقی میشامل می

ر دار بسیاکند؛ )ب( پرتره زندانی یوق که دور شخصیت نقاشی شده را احاطه کرده و آن را به نقطه کانونی ترکیب تبدیل می

فرخ بیگ به طور   .دهداش را نمایش میاست؛ و )ج( آستین چپ او به طور جزئی برعکس شده و آستر داخلی  و مشروح  دقیق

کند آستر یا سمت معکوس دامن یا کمربند را که در باد در حال وزیدن است، نشان دهد. این تأثیر مستقیم از مکرر سعی می

رُبای ابسا به    "استراحت ابسال در جزیره خوشبختی"و    "سلیمان و ابسال"های  ل در نقاشیمیرزا علی است که در آستین و 

دار فرخ بیگ تمایل دارند که سفت و  طور که خواهیم دید، کمربندها و رُبای چینبا این حال، همان.  وضوح قابل مشاهده است

ها برای تعیین یک  باشند. این ویژگیهای ظریف ایجاد شده توسط میرزا علی، سیالیت داشته  خشک باشند و کمتر از منحنی

های بعدی شروع کنیم و به سمت  پروفایل سبک دقیق برای آثار فرخ بیگ بسیار کم است. برای انجام این کار، باید با نقاشی

 اش پیش برویم. برخی از آثار اولیه

 پیگیری آثار فرخ بیگ 

در دست دارد، آغاز خواهیم کرد. اولین نقاشی از آلبوم گلشن    ما با دو نقاشی تقریباً مشابه از یک جوان دکنی که نرگس       

(GPL    است که به طور گزارش شده حاوی یک نوشته است که می86، ورق  1663شماره )  این را فرخ بیگ در سن  "گوید

این نسبت"هفتاد سالگی کشیده است باشد، هرچند که بخش دوم نوشته،  ؛  اعتماد  قابل  تاد  در سن هف"گذاری ممکن است 

فرض مشکوک است. دومین  های نسبت داده شده به این هنرمند وجود دارد که به طور پیش، بر روی بسیاری از نقاشی"سالگی

بیننی )موزه هنر سن دیگو،   از مجموعه  فرخ بیگ نسبت داده شده است.  1990:0318نقاشی یک کپی نزدیک  به  ( است و 



 
ای بسیار  زمینه های کمبریج، هر دو دارای پسطور که در نقاشیلف( همانهای زیر به سرعت قابل شناسایی هستند: اویژگی

های سبز دارند؛ )ب(  های موازی از تودهاند و ردیفبندی شدهعمودی هستند اما با یک تمایز اضافی: آنها به صورت افقی لایه

ز مایل به صورتی تا بنفش متغیر است و هایی که از قرمبا رنگ  "خانواده صورتی"دو طرح رنگ غالب استفاده شده است، یکی  

شود؛ و ج( الگوی هندسی برای طراحی نوارها های سبز، از روشن تا تیره میکه شامل بسیاری از سایه   "خانواده سبز"دیگری  

های لوزی را در میان  ای از موتیفترجیح داده شده است که شامل تعداد زیادی خطوط زیگزاگ در کنار هم است که رشته

)مؤسسه مطالعات    "ابراهیم قاضی شاه در حال شکار"کند. یک نوشته کوچک که به تازگی کشف شده بر روی نقاشی  اد میایج

دهد و او را به عنوان یک انگیز را به فرخ بیگ نسبت می( این نقاشی شگفت2ورق  ،  E. 14شرقی سن پترزبورگ، نسخه خطی  

ن نقاشی تحت سلطه ترکیبی از طرح رنگ سبز و صورتی ذکر شده قبلی  ای.  کندنقاش دربار دکنی به طور قاطع تثبیت می

بدنی   با  اسب  الف(  است:  توجه  قابل  نیز  دیگر  ویژگی  دو  است.  ترسیم شده  بیگ  فرخ  معمول  الگوی هندسی  با  نوار  و  است 

های بینی  ابد و سوراخیسنگین در قسمت بالایی کشیده شده، دمی گرد که به آرامی با یک منحنی معکوس بالای زانو پایان می

های رنگین  اند؛ و )ب( گلرسد که بر روی بینی اسب چسبیدهها به نظر میبزرگ به شکل کلیوی که در برخی دیگر از نقاشی

جان سیلر و الن اسمارت که این نوشته را کشف کردند، همچنین دو نقاشی از    اند. کمانی بر روی پارچه زین طلایی تزئین شده

را گلشن  می  آلبوم  نسبت  بیگ  فرخ  آمده  دهند به  دست  به  پراکنده  زفرنامه  یک  از  نسبت که  این  اساس  گذاریاند.  بر  ها 

نقاشی و آثار فرخ بیگ از صفحات اکبرنامه حدود  شباهت انجام شده  (  VAM، I.S. 2-1896)  1586های خاص بین این دو 

که پرچم را در دست دارند و در کنار حامل چتر    های محزون با ریش در رنگ خاکستریشخصیت"ترین آنها  است، که مهم

 باشد. می "سوار هستند

زفرنامه تحت سلطه خانواده      از  دو صفحه  این  نقاشی دکنی،  هر دو  دارای  در  دو  دارند. هر  قرار  و صورتی  رنگ سبز  های 

ها  تصویر کشیده شده است. اسب  ها بههای عمودی بلندی هستند که تیمور سوار بر اسب به عنوان نقطه کانونی آنزمینهپس

  XIXهای بینی بزرگ و کلیوی شکل هستند. مشابه با پارچه زین در نقاشی سن پترزبورگ، پارچه زین در صفحه  دارای سوراخ 

گل با  طلایی  رنگ  رنگینبه  ساسهای  با  مشابه  هندسی  الگوی  دارای  تیمور  زره  و  است  است.  کمانی  بیگ  فرخ  دکنی  های 

پیا سرباز  اسدهآستین  برگردانده شده  داخل  به سمت  تیمور  زیر  پرترهتنظام  سه.  از  های  دیگر  برخی  و  تیمور  مفصل  چهارم 

پرتره  یادآور سبک  به خط جنگجویان  بیگ  فرخ  تمایل  ما  الف(  به طور کلی،  است.  های  خطی کردن ریشنگاری شیخ محمد 

دم )و  اسبسفید  گردن  از  که  یاک  سیهای  خطوط  با  است(  آویزان  میها  شناسایی  را  بالعکس  یا  قرمز،  یا  ب(    کنیم؛اه 

اند. بر  دار طلایی پوشیده شدهها دارای بخشی به رنگ آبی نیلی هستند که با الگوهای گلبانهای اسب، چترها و سایهپوشش

مولی است، با  تواند به فرخ بیگ نسبت داده شود. اسب معاساس موارد فوق، نقاشی »اسب و یک سوار« از موزه گیمه اکنون می

های بینی بزرگ، بدنی قوی و قسمت عقبی گرد؛ و کمربند پوشش اسب الگوی هندسی مورد علاقه فرخ بیگ را نمایش  سوراخ 

دهد. آستین چپ سوار به سمت داخل برگردانده شده تا لایه داخلی آن نشان داده شود و پشت کمربند سوار که به نظر می

مییخ چینزده  بین  تآید  قابل  شباهتها  این  وجود  با  است.  مهمشخیص  آسانها،  معمولاً  و  عنصر  برای ترین  عنصر  ترین 

های صورت است. در اینجا، صورت سوار مشابه صورت شاهزاده در »جوانی با جام  های سبک، شباهتگذاریشناسایی در نسبت

وعی که سیلر آن را به عنوان »شکل  است، ن  1567شراب و باز« و صورت خان در »میر معجز الملک و بهادر خان« در سال  

 شود.بیضی، چشمان ریز و ابروهای باریک تیره« توصیف کرده و با سبیل آویزان شناخته می

 های فرخ بیگ از »هفت اورنگ«  نقاشی



 
امه یا  های بزرگی مانند زفرنرسید و آماده بود تا پروژه، در سن چهل سالگی، به دربار اکبر می1585اگر فرخ بیگ در سال      

ای از دستاوردهای قبلی داشته رسید، بدون اینکه پیشینه ( را انجام دهد، این امر کمی عجیب به نظر می1586اکبرنامه )حدود  

پیشینه  باشد.  و  اعتبار  دارای  باید  بیگ  پیشنهاد میفرخ  ما  باشد.  بوده  قوی  دوره صفوی،  ای  در  او  عمده  دستاورد  که  دهیم 

نقاشی برای »مجموعه  اورنگ« است که توسط خطاط محب علی بین سالهایی  کپی شده است    1572تا    1570های  هفت 

(TKS, H.1483  ،)کند. تمام  ( رقابت می1565-1556ای با »هفت اورنگ« سلطان ابراهیم میرزا )این نسخه تجملاتی به گونه

انی در مجموع( به فرخ بیگ نسبت داده  مینیاتورهای این نسخه )بیست و پنج تصویر متنی، یک تصویر جلد و چهار تصویر پای

استثنا، ورق  می تنها  به فرخ بیگ نسبت داده است که به محمدی نسبت داده می  109aشوند.  نقاشی که  نه  شود. بیست و 

هنرمند  شده یک  کار  و  همگن  گروه  یک  عنوان  به  راحتی  به  و  متمایز هستند  معاصر  آثار  دیگر  از  توجهی  قابل  طرز  به  اند، 

انتخاب وزیر و  ،  55aهای خود را به چند مثال محدود خواهیم کرد. ورق  گذاریشوند. بنابراین ما توجیه نسبت میشناسایی  

بندی افقی هستند.  زمینه عمودی بلند با لایهدرخواست پدر مجنون برای دست لیلی برای پسرش هر دو دارای پس،  77aورق  

از خانواده صورتی و  برای نقاشی اول  از خانواده سبز است. چهره  طرح رنگ غالب  ای که سیلر به آن های کشیدهبرای دومی 

راه به تصویر های سیاه و سفید راهها با ریشاشاره کرده و در قابل مشاهده است، در هر دو نقاشی وجود دارد و تعدادی از چهره 

شده ورق  کشیده  دیگری،  نقاشی  همان  86اند.  دارای  کعبه،  در  مجنون  و  لیلی  دیدار  از پس،  اما  است  بلند  عمودی  زمینه 

تودهلایه با  میبندی  اتفاق  کعبه  نزدیک  بیابان  در  زیرا صحنه  است،  خالی  سبز  سنگهای  با  زمین  عوض،  در  هایی  ریزهافتد. 

پرتاب شده زائران در مراسم حج  از خانواده صورتی است.  پوشیده شده است که توسط  این حال، طرح رنگ همچنان  با  اند؛ 

بالا ظاهر میبا چهرهمردانی   و ریشهای کشیده در سمت راست  راهشوند  نقاشی دیده  های سیاه و سفید  راه در سمت چپ 

ای است که شدههای پیچیده و فردیکند، پرترهها، چیزی که در این تصاویر بسیار جلب توجه میعلاوه بر شدت رنگ  شود.می

ادامه روندی است که توسط میرزا علی و شیخ محمد آغاز شده است. تا    کند. ایننمایی میهای صورت را بزرگاغلب ویژگی

های شیخ محمد به طور  ای دارند، و پرترههای مخروطی کشیده و چشمان برآمدههای میرزا علی گردن، پرتره1560اواسط دهه 

های خود را با بازی که شخصیت ای خلق کرده است، بلهای کشیدهشوند. فرخ بیگ نه تنها چهرهای عجیب و غریب میفزاینده

آن چانه  موقعیت  فردیبا  بیشتر  چانهها  اغلب  او  مغول  دوره  در  که  طوری  به  است.  کرده  و  سازی  فرورفته  کوچک،  ای 

در    های جلو آمده متمرکز بود. های برجسته با فککند، در حالی که در دوره صفوی بر تولید چانهناپدیدشونده را انتخاب می

تصویر الهامدو صفحه  نهایت،  ترکیب  با  چهرهای  نوع  دارای  علی  میرزا  از  نمونهگرفته  با  مشابه  بسیار  و  هایی  است  قبلی  های 

با ویژگیاسب  عنوان یک شده قبلی ترسیم شدههای مشاهدههایی که  به  ابری قابل توجه است، که  نوارهای  اند. شکل خاص 

تمایز برای هر هنرمند فردی است. طرح رنگی نوارهای ابری سمت چپ،  الگوی تکراری معمولاً نمایانگر یک موتیف امضایی م

برابر سفید و بژ قرار میکه با طرح معمولی با خطتر سمت راست متفاوت است، سیاه را در  ها و  های ریشکشیدهد، مشابه 

های مارپیچی  شکل  ها یک موتیف مشترک در های یاک فرخ بیگ. در حالی که طرح رنگی در دو سمت متفاوت است، آندم

شود،  نویس دیده میشبیه به فیبولا در مرکز تشکیل ابرها دارند. این موتیف شبیه به فیبولا نه تنها در سایر تصاویر این دست

 شود. بلکه در یک نقاشی از دوره دکانی فرخ بیگ به عنوان گلدوزی طلایی بر روی ردای جوان در باغ نیز دوباره ظاهر می

 ز دوره صفوی آثار فرخ بیگ ا

دار روتشیلد است که شود. اولین اثر، نقاشی سابقهدر این مرحله از بررسی ما، چهار نقاشی دیگر به فرخ بیگ نسبت داده می    

شود،  طور که مشاهده میها دارای فک برجسته و سنگین است همان که یکی از آن  ،کشددو مرد عالم نشسته را به تصویر می



 
 از  اش،چهره  های ویژگی  که  دارد  وجودهای پایین نمایان است. سپس، چوپانی با بز  لایه داخلی رداهای هر دو مرد از زیر چین 

  مشابه  بسیار—اندشده  متصل  هم  به  انتها  ود   در  که  پایین  و   بالا   کناری  خطوط  با—شکل  بادامی  چشمان  و  آویزان  بینی  جمله

به آن  (  FGA, 46.12 fol. 64b)  دیگری  نقاشی  در  شده بریده  های شاخه  و   ها تنه  همچنین،.  است  عالم   مردان که فرخ بیگ 

  حمله  ریاد  و  عینیا  کاروان  به  »دزدان:  شودمی  دیده—65-1556  خوشنویسی  دوره   از  بعد   تاریخ  در  شاید—اضافه کرده است

که از نظر    دهدمی  نشان  تردقیق  نگاهی   اما  ،S. C. Welch  توسط  بود  شده   داده  نسبت  محمد  شیخ  به  قبلاً  اثر  این .  کنند«می

توده )مانند  و جزئیات  و چهرهترکیب  علف  دادههای  نسبت  تصاویر  با سایر  از  ها(  است.  متفاوت  بسیار  هنرمند  به همان  شده 

ویژگی اثر  این  دیگر،  میسوی  نمایش  را  بیگ  فرخ  از  بسیاری  پسهای  شکل،  بادامی  چشمان  خطوط دهد:  با  بلند  زمینه 

ها با چین پوش مانند صفحات زفرنامه. شکل خاص عمامهبر روی زین، و تعدادی اسب زره  ای، الگوی زیگزاگیکاری لایهچمن 

دهقانان   توسط  که  سکا  به  شبیه  سیاه  کلاه  است.  مهم  مشخصه  و  ثابت  ویژگی  یک  صاف  و  آویزان  دمی  و  برجسته  مورب 

ای از یک نسخه خطی دیگر از فحه چهارمین اثر ص  های محبوب فرخ بیگ است.شود، یکی دیگر از ویژگیخراسانی پوشیده می

است ویژگی.  جامی  از  تعریفبسیاری  چهرههای  است:  مشاهده  قابل  اینجا  در  قبلی  ریششده  با  کشیده  خطهای  دار،  های 

های طلایی و یک الگوی هندسی  بان آبی نیلی با موتیفشود، یک سایهشبیه به آنچه در مشاهده می  های سرخ.جوانانی با گونه

ترین اثر از گروهی است که به فرخ بیگ نسبت کند. این احتمالاً قدیمیای افقی از اشکال الماس را تولید میکه رشته   از آجرها

 ایم. داده

 های هفت اورنگ فرخ بیگ گذاری نقاشیمحمد و تاریخ

حدود        به  باید  شده  ذکر  نقاشی  چهار  سبک،  نظر  چنین  تاریخ  80-1570از  شوند.  در گذاری  بازنگری  نیازمند  تاریخی 

ها پس  رسد همه آن( است، زیرا به نظر می72-1570زمان با متن )های هفت اورنگ توپکاپی به عنوان همگذاری نقاشیتاریخ

زمان با متن بودند، هنوز با معضلی مشابه  الذکر قرار دارند. همچنین، اگر تصاویر هفت اورنگ توپکاپی هماز چهار نقاشی فوق 

اتفاقی برای فرخ بیگ بین    آنچه ابتدای بخش قبلی مطرح کردیم، مواجه خواهیم بود: چه  او    1585و    1572در  افتاد و چرا 

های این نسخه خطی آخرین پروژه فرخ بیگ  ای در دربار صفوی تولید نکرد؟ پاسخ این است که سری نقاشیدیگر آثار برجسته 

و حدود   بود  او  83-1580در دوره صفوی  تزئین  اجرا شد.  این نسخه خطی  در  است که صفحات کولوفون  این  لین مشاهده 

دارد،  شده اشاره  تزئین  برای  موجود  فضای  از  حداکثری  استفاده  برای  خوشنویسی  از  پس  تلاش  به  معمولاً  که  واقعیتی  اند؛ 

متن با فضای بیشتر   تواند درخواست ترتیب جدیدی ازتوسط نقاشی که به تیم تولید اولیه نسخه خطی دسترسی ندارد و نمی

توان دید که در صفحه شش کارتوچ نورانی به علاوه  برای تصویرسازی کند. همچنین، در مقایسه دو صفحه از این نسخه، می

دهد که در مرحله اند. این نشان میهای کوچک پر شدهها با نقاشیتصویر در پایین وجود دارد، در حالی که در صفحه کارتوچ

طی، خوشنویسی نسخه خاتمه یافته و نورپردازی در نیمه راه بوده است. احتمالاً هیچ تصویری اضافه نشده  اول تولید نسخه خ

های احتمالاً خالی مانده بودند و بعداً توسط فرخ  بود زیرا در روند عادی تزئین نسخه خطی، نقاشی آخرین مرحله بود. کارتوچ

ین موضوع را تأیید کند: فضای عنوان بخش در وسط صفحه هنوز بدون رسد ابیگ نقاشی شدند. انتخاب یک وزیر به نظر می

ای از پیش طراحی شده با بخشی خالی برای نقاشی و فضای کم برای مانور،  نورپردازی باقی مانده است. با باقی ماندن صفحه

های پیچیده خود  عداد پرترهفرخ بیگ به طرز چشمگیری از هر ذره فضا استفاده کرد، از جمله فضای بین ستونی، تا حداکثر ت

های اطراف، فرخ بیگ آن را خالی گذاشت. این واقعیت  را بگنجاند. برای جلوگیری از تضاد بصری بین کارتوچ مرکزی و نقاشی

دهد که شاید پروژه تجدید شده فاقد یک نورپرداز ماهر بود و فرخ بیگ به تنهایی در حال بازسازی  که آن خالی ماند نشان می



 
خ بود.نسخه  نشانه  طی  وجود  عدم  و  او  سبک  در  چشمگیر  تفاوت  دلیل  تاریخبه  مقایسه،  برای  تاریخی  سری های  گذاری 

بر  نقاشی ندارد، یعنی »پیامبر موسی که  او تعلق  به  نقاشی واحدی که  اورنگ فرخ بیگ دشوار است. خوشبختانه،  های هفت 

های  کند. شباهت چهرهاً دقیقی از این مجموعه آثار را فراهم میگذاری نسبتکند«، امکان تاریخای را حمل میدوش خود بره

 Dornکند از نسخه دیگری از جمی )کتابخانه عمومی ایالت،  موسی در این صفحه با موسی که با یک فرد هتروکس بحث می

نقاشی شده( قابل توجه است و نشان37، ورق  429 اثر توسط یک هنرمند  اینجا  اند.  دهنده این است که هر دو  اما آنچه در 

نقاشی است. منظره در سبک متعارف دهه   های  است، در حالی که لبه  1570مفید است، نه شباهت بلکه تضاد بین این دو 

لکه با  در  پر شدهتشکیل سنگی  ویژگی دهه  های سفیدی  نقاشی  1580اند که  این  مقالهاست. هر دو  در  توسط  ها  آینده  ای 

به   بر فعالیتنویسنده حاضر مورد بحث و  بر  محمدی نسبت داده خواهند شد که  نه  نقاشی هنرمند تمرکز خواهد کرد  های 

نقاشی دیگری که به محمدی نسبت داده شده، یعنی  جالب است که همچنین شباهت  های مشهورش.طراحی  های زیادی با 

 1582( است که در سال  90شماره    AHTکار«، دارد که متعلق به یک نسخه خطی »صفت العاشقین« )»پرتاب کردن فریب

هر هنرمند سبک خاص خود را .  ترین شباهت در نحوه نمایش پوست پلنگ در هر دو نقاشی وجود داردکپی شده است. واضح

ها  ها در هر دو نقاشی یکسان هستند؛ آنهای پلنگ توسعه داده است. در اینجا، لکهبرای جزئیات کوچک و تکراری مانند لکه

های محبوب محمدی  اند. دیگر ویژگیضلعی منظم نقاشی شدههایی از پنج نقطه آزاد در شکل یک پنجشه عمدتاً به صورت خو

اند و تصویر بزهای  ها در هر دو نقاشی بیرون آمدههای نمایان بزهای کوهی است که از تشکیل سنگی زیر پلنگشامل گردن

کند. بر اساس  را برای این سری فراهم می  1580گذاری دهه  یخهای سفید است. بنابراین، نقاشی واحد محمدی تاراهلی با لکه

نقاشی برای  اکنون یک چارچوب مقدماتی  فوق،  اورنگ فرخ بیگ داریم: آنمشاهدات  باید در دهه  های هفت  خلق    1580ها 

از سال   دیرتر  نه  و  باشند  به هند.1585شده  او  نقاشی  ، سال خروج  اورنگ، همانحامی  اهای دیگر  طور که در جهای هفت 

عنوان هدیه به  تا  است  تهیه شده  میرزا سلمان  وزیر  به دستور  العاشقین«  است، نسخه خطی »صفت  برای  پیشنهاد شده  ای 

از آنجا که شاه محمد  (، برادر بزرگ1586-1566حمزه میرزا ) تر شاه عباس اول آینده، پسر شاه محمد خدابنده، اهدا شود. 

چرخید. اما قدرت واقعی در اختیار میرزا سلمان بود که نه تنها ر دست ولیعهد، حمزه میرزا، میتقریباً نابینا بود، قدرت اسمی د

ها نیز تسلط یافته بود. برای تقویت ها در دو کمپین موفق، بر آنکنترل اداره را در دست داشت بلکه پس از رهبری قزلباش 

 موقعیت خود... 

صفیه خانم را با حمزه میرزا ترتیب داد. او ده ساله و حمزه شانزده ساله بود. ازدواج دخترش    1582میرزا سلمان در آوریل      

اش سازماندهی  تصویر جلد نسخه خطی هفت اورنگ ممکن است مراسم ازدواجی را که میرزا سلمان به طرز باشکوهی در خانه

شود، جایی که وزیر با عصای بلندی  یطور که در تصویر جلد »صفت العاشقین« دیده مکرده بود، به تصویر کشیده باشد. همان

ها ظاهر  در دستش به تصویر کشیده شده، میرزا سلمان نیز در گوشه پایین سمت راست صحنه فرضی ازدواج با همین لباس

عالی  شده است.   او را به عنوان وزیر مقام  با عصا در گوشه مقابل ممکن است پسر وزیر، میرزا عبدالله باشد که میرزا سلمان 

گردیم که اشاره کردند فرخ بیگ  های حمزه میرزا و اسکندر بیگ برمیمیرزا منصوب کرده بود. در اینجا دوباره به گفته  حمزه

اند، که آغاز کار  شده به هفت اورنگ ناتمام احتمالاً همه برای ولیعهد جوان کشیده شدهها بوده است. تصاویر اضافهدر جمع آن

 بافرهنگ برای آینده دولت صفوی بود. او نویدبخش ظهور یک حاکم شجاع و

 بیگ فرخ خروج :سوم موج



 
توسط یک عاشق    1586دسامبر    10توسط امیران قزلباش کشته شد. حمزه میرزا نیز در    1583ژوئن    13میرزا سلمان در       

نیم از مرگ  اما طبق »اکبرنامه«، پس  تاریخ دقیق خروج فرخ بیگ مشخص نیست،  قتل رسید.  به  اکبر، محمد  براناراضی  در 

از کابل به هند رفت. یک نوشته بر روی پرتره میرزا حاکم همراه با حاجی یاقوت، امضای    1585حاکم، فرخ بیگ در دسامبر  

دهد. او باید زودتر از  میلادی( قرار می  1584هجری )  992فرخ حسین، معروف به فرخ بیگ را دارد و او را در کابل در سال  

، از قلمرو صفوی خارج شده باشد. دلیل خروج فرخ بیگ نه چندان مرگ زودهنگام حمزه میرزا، 1583آن، احتمالاً در اواخر  

بلکه احتمالاً مرگ وزیر بود. با تسلط بر نهاد نظامی و اداره، ازدواج دخترش با شاهزاده و انتصاب پسرش به عنوان وزیر حمزه 

کارگاه سلطنتی و هنرمندان آن را به دست گرفت. بنابراین،  - کتابخانههای شاهزاده و احتمالاًمیرزا، میرزا سلمان کنترل فعالیت

ناپذیری به وزیر وابسته بود. واکنش امیران قزلباش به تسلط میرزا سلمان خشن و انتقامجویانه بود.  فرخ بیگ به طور اجتناب 

جبور به طلاق از دختر میرزا سلمان کردند. اش را مصادره کردند و حتی حمزه میرزا را مها او را کشتند، تمام ثروت خانوادهآن 

می تهدید  احساس  باید  بیگ  فرخ  سلمان،  میرزا  با  ارتباطش  دلیل  به  و  شرایطی،  چنین  مغول  در  دربار  به  او  بنابراین  کرد. 

گری  رسد که نقاش دیتنها کسی که رفت، فرخ بیگ نبود. به نظر می  مهاجرت کرد، جایی که هنرمندان بسیار مورد نیاز بودند.

ها در هند شهرت و ثروت ریتا هروی نیز در همان زمان و شاید به دلایل مشابهی مهاجرت کرده باشد. هر دوی آن  به نام آقا

زیادی کسب کردند، زیرا آثارشان مورد توجه و تحسین پادشاهان مختلف هندی قرار گرفت، به ویژه جهانگیر که تعدادی از  

 آوری کرد.آلبوم گلشن خود جمع ها را برای های آننقاشی

 گیری نتیجه

های مهاجرتی قبلی، موج سوم به دلیل از دست رفتن حمایت مؤثر از یک سو و حمایت فعال از سوی دیگر به  مانند موج     

نقاشی فارسی خود بود که در سبک  اول که شامل هنرمندانی مانند میرسیدعلی  اما بر خلاف موج  باقی محفوظ    وجود آمد. 

های نقاشی  ها را بهتر برای سلیقه و سبکند، هنرمندان موج سوم تحت آموزش نقاشان موج دوم قرار گرفته بودند که آنما

از دو هنرمند بازگشته، یعنی میرزاعلی و   بودند. شکوفایی سبک فرخ بیگ در هند در نهایت به سبکی که  مغول آماده کرده 

میرزا که در این مطالعه به عنوان جانشینی شایسته برای پسرعمویش سلطان    شیخ محمد، و همچنین به کارگاه شاهزاده حمزه

 شود. کند، نسبت داده میابراهیم میرزا ظهور می
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