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 بر اساس نظریه ژرارژنت  یرامیمحمدرضا با  تحلیل روایی رمان پل معلق اثر
 3رضا زندآور 2مریم برزگر  1رقیه صدرایی 

 

 چکیده 

ای از مطالعات ادبی است كه ریشه در ساختارگرایی دارد و كاركرد اصلی آن بررسی  روایت شناسی شاخه

از روایت شناسان مطرح ساختارگرا است كه   نظریهعناصر ساختاری است. ژرارژنت   فرانسوی یکی  پرداز 

این علم برداشت. او در نظریات    تلایكند و گام بلندی درراه اع طرحی را برای بررسی متون روایی پیشنهاد می

  مقاله حاضر به شیوه تحلیلی   .خود به بررسی سه عامل زمان دستوری، وجه یا حال و هوا و لحن پرداخته است 

ی ادبیات    یکی از آثار موفقّ در حوزه  كه  بایرامی  محمد رضااثر    پل معلقرمان    ت و توصیفی به تحلیل روای

نتایج   می پردازد. ( وجه  و بر اساس نظریه ژرارژنت با توجه به شاخصه های )زمان است  مقدسّ دفاعداستانی 

در این رمان شاخصه زمان حال است. اما در برخی موارد داستان گرفتار انحراف زمانی    پژوهش نشان می دهد

  شاهد می شود. زمان پریشی گذشته نگر در داستان بیشتر از زمان پریشی آینده نگر ملاحظه می شود. در رمان  

  بخش   رد  كه  ت یشخص  ی راوو  ،ت یغالب روا  یكل به عنوان راو  یدانا  یراو  روایت گری دو راوی هستیم،

كانون   .میروبه رو هست  ریمتغ  یساز  یبا كانون  یشدگ  یبحث كانون  در .  كند  یم  یگر  ت یاز داستان روا  ییها

بسامد غالب   و  كل است   یكانون ساز دانا   ی راوصفر و متعلق به    یزمان از نوع كانون ساز  نیغالب در ا  یساز

 از نوع مفرد است. 
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 مقدمه

پردازان    روایت از دیرباز در زندگی بشر جایگاهی خاص و قدمتی دیرینه داشته است و پژوهشگران و نظریه

اند و با توجه به اهمیت   ترین اصل متون نمایشی و داستانی دانسته  از زمان ارسطو تاكنون، روایت را بنیادی

روایت، امروزه علم روایت شناسی هم اهمیت یافته است؛ بنابراین انسان برای درک متون ادبی به روایت و  

رفته روایت  شناخت آن نیازمند است. روایت در مراحل ابتدایی بیشتر به شکل شفاهی كاربرد داشت؛ اما رفته

و تبدیل به یک فن شد و توجه    تدریج، رو به تکامل نهاد  شفاهی جای خود را به روایت مکتوب داد و به

ی این فن   پردازان را در قرون اخیر به خود جلب كرد و سبب شد نظریات مختلفی از سوی آنان درباره  نظریه

می   ارائه گردد و علمی به نام روایت شناسی پدید آید كه این علم نسبتا نو پا به بررسی اجزای ساختار روایت 

اش توسط نظریه پردازانی   دوره ساختارگرایی بالیده و چهارچوب علمی یکی از علومی است كه در و پردازد.

بنیان گذاری و طراحی شده است  الگوی   ،همچون پراپ، پارت، استروس، برمون و ژرارژنت  اما بی شک 

؛  آید   پیشنهادی ژرارژنت در كتاب گفتمان روایی از برجسته ترین نظریه های حوزه روایت شناسی به شمار می

 مل زمان دستوری، وجه یا حال و هوا ولحن به تحلیل متون ادبی پرداخته است.وی با سه عا

اثر محمد رضا بایرامی با    رماندر این مقاله   استفاده از روش تحلیلی و توصیفی بر اساس نظریه  پل معلق 

ی ادبیات داستانی    یکی از آثار موفّق در حوزه  مذكوران  رم.  قرار می گیرد  و تحلیل  ژرارژنت مورد بررسی

شناسی    توجّهی برخوردار بوده است. تحلیل ساختار و بررسی رویت   نكه از اقبال شایا   می باشد  مقدسّ  دفاع

   .ی ادبیّات پایداری است  پژوهش در حوزه ضروریات، یکی از آنی الگوی ساختاری  این اثر به منظور ارایه

  ران،  ـدر ایروایت شناسی بر اساس نظریـه ژرارژنـت  تـوان گفـت كـه در زمینـه    ر باب پیشینه مقاله مید

در    هی بر عنصر درون ما  لیمقاله »تحل  ــته شــده اســت مانندــالاتی در داســتانها و متــون دیگــر نوشـمقـ

فرزاد    نیعبدالحس  آذر،  لیراسماعیام  ،یماف  یزهرا اسد  از «،ی داریپا   یبر مؤلفه ها  هیپنج اثر دفاع مقدس با تک

به نمونه   سندگانی پژوهش نو  نیا  در.  ۱۳۹۹نیام فرورد  یدوره دوازده، س  ،یفنون ادب  هینشر   ،ییصدرا  هیورق

 شتریب  یتوان به بررس  یم  درجه و...پرداخته اند،۲۷۰یرمان سفر به گرا  سوخته،  نیدر رمان زم  یداریپا  یها

درجه  ۲۷۰  یباشد و سفر به گرا  یم  یوبرون  یدرون  ی ساز  یكانون  یسوخته كه دارا  نیزمی  ها  رمان  هیما  درون

  .كانون آنها پرداخت  لیو تحل اتیو شناخت روا(  تهاست وان انهیم ابتدا،) دمانیطرح چ  یكه دارا

 یی،گردهما یسور  یلیو ل  یمحمود  رضایژنت«، از عل  هی كه جا ماند، براساس نظر  ییپا  ییروا  لی»تحل  مقاله

به بررسی »زمان:     سنــدگانیپـژوهش نو  نیا  در  .۱۳۹۵ران،یا  یفارس  ات یزبان و ادب  ج یانجمن ترو  ی سراسر

نظم و ترتیب، تداوم، بسامد«،»وجه یا حال و هوا، فاصله و كانون شدگی «و»صدا یا لحن«پرداخته اند، از ویژگی  

های این اثر استفاده هرچه بیشتر از توصیف جسمی و ظاهری مجروحان، اسرا، عراقیان و دیگر شخصیت ها  
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عیت های مکانی و زمانی از زاویه دید متفاوت و استفاده همراه با مشاهده حالت های روحی، افکار درونی، موق

 بهینه از دیالوگ برای معرفی شخصیت ها در پیشبرد وقایع می باشد.  

 می باشد:   اسخ به سؤالات ذیلدر صدد پ  بر اساس نظریه ژرار ژنت   پل معلقتحلیل روایی رمان    بامقاله حاضر  

 چگونه است؟ پل معلق شاخصه های زمان در رمان  .1

 چگونه است؟  پل معلقدر رمان وجه  شاخصه های .2

 

 خلاصه رمان 

به خدمت   یكاملا معمول یاســت كه از خانواده ا«  فیصــد  نادر »ســاله بنام    ۱8  ی، داســتان پســر«پل معلق»

نادر پدافند نیروی هوایی است، در شبی از شب های عملیات نادر در وظیفه ی خود اهمال رود.  یم  یسرباز

شــلیک به هواپیمای مهاجم تعلل می نماید و از ق ــا همان هجوم و بمباران در تهران، منجر به  می كند و در 

ود تا نادر خود  ود. این موضـوع باعث می شـ یاری از مردم تهران و البته خانواده ی خود او هم می شـ مرگ بسـ

میم می گیرد ب کلی كه تصـ د، به شـ ر بداند و به نا امیدی مح  برسـ رای ادامه خدمت را در مرگ آن ها مقصـ

ربازی اش داوطلبانه امریه بگیرد و به تل ژن   منطقه ای كه به تبعید گاه یا آخر خط معروف اسـت، برود. -سـ

شـده   رانیكه در اثر بمباران و ردیگ یقرار م یشـود و در كنار پل یافتاده اعزام م دور ینادر از تهران به منطقه ا

ا ه جـ ل قبل  یو بـ ت برا  یپل  ،یپـ ه  یمرور روعبور و    یموقـ انـ د  رودخـ ان    .زده انـ ه در زمـ اقی كـ مهم ترین اتفـ

 ح ور نادر در قرارگاه جدید روی می دهد، تعمیر پل ویران شده است، 

هر  نادر ه ا اهویپره   یخود را از شـ رزم  نیپرت از ا  یبه گوشـ اند و در آنجا به مرور خاطرات تلخ    یم  نیسـ رسـ

ــته خود م ــت كه ه  نیپردازد در پل معلق، ا یگذش ــت یامن ن زیچ  چیقانون حاكم اس ــهیو نادر هم  س  نیا  ش

ف ـا   نیدهد. در ا یرا نشـان م  یمرگ و زندگ نیب یحركت معلق  داسـتان  .احسـاس را با خودش همراه دارد

 به درآورد. یدیام داشته باشد تا او را از نا یاطراف خود ارتباط عت یكند با طب یم ینادر سع

تان منجر به آفرینش   ای داسـ عیت و ف ـ اره به وضـ یت ها، زمان و مکان، اشـ خصـ یف شـ حنه پردازی و توصـ صـ

ان از پرداخت و  نده نشـ ت. این توصـیف های دقیق و هنرمندانه ی نویسـ ده اسـ صـحنه های ناب در كتاب شـ

تان دارد. بایرامی در ای اختار خوب داسـ یار سـ تان را بسـ ای داسـ یت پردازی خوبی دارد و ف ـ خصـ تان شـ ن داسـ

 هنرمندانه به تصویر می كشد.

 

 

 نظریه ژرارژنت آشنایی با 
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ژنت در كتاب گفتمان روایی، روایت را به سـه سـطب بخش می كند؛ داسـتان، متن روایی و روایت گری؛ كه 

 لحن« با هم در تعامل هستند.این سه سطب به وسیله ی سه مشخصّه ی »زمان دستوری، وجه و 

 

 زمان از دیدگاه ژنت 

ــطب نظم)ترتیـب(، تـداوم )توالی(،  ــه سـ انمنـدی را در سـ ــت، زمـ ه داده اسـ ان ارائـ ا تعریفی كـه از زمـ ژنـت بـ

 بسامد)تکرار( بررسی می كند.

 نظم  

ــته و یا  ــت به گذش ــه را با عنوانی همچون پیش بینی، بازگش زمان   ژنت در مبحث »نظم«، ترتیب زمانی قص

ــت، بیان می كند. ژنت هرگونه به هم خوردگی نظم   ــتان اس ــی كه نوعی ناهماهنگی میان پیرن  و داس پریش

ته نگری خطی را زمان پریشـی كه در هر دو   .نوعی زمان پریشـی اند وآینده نگری، می داند.از نگاه ژنت گذشـ

ته نگر، فته كرده اسـت. در نوع گذشـ تان نظم واقعی وقایع را آشـ بت به زمان   نوعی عقب گرد صـورت، داسـ نسـ

تقویمی اسـت و در واقع، نوعی نگاه به گذشـته نسـبت به زمان حال اسـت؛ بنابراین حادثه و كنشـی كه در زمان  

گذشـته روی داده اسـت، در متن بیان می شـود؛ برعکی آینده نگر )روایت مقدم( نوعی نگاه به آینده اسـت كه 

 .حالت زمان طرح جلوتر و فراتر از زمان روایت داستان است  در قالب رویا، آرزو بیان می شود؛ در این

یت ها و گفتگوهای در  خصـ ته نگرها و آینده نگرها می توانند مربو  به رویدادها، حواد،، كنش ها، شـ گذشـ

و  حال نقل باشـند؛ در این صـورت این عوامل جزخ خط سـیر داسـتان اسـت و به آن گذشـته نگر درون داسـتانی

گویند و اگر كنش ها و وقایع مربو  به داسـتان نقل شـده نباشـد، گذشـته نگر  می اسـتانیآینده نگر درون د

 .است  و آینده نگر برون داستانی خط برون داستانی

 

  تداوم

ژنت در معنای تداوم نســبت زمان متن و حجم متن را در نظر گرفته اســت و به عبارتی، نســبت مدت زمان  

لذا در تداوم، بین داســـتان و   .ائه آن را در روایت بررســـی می كندوقوع حادثه در داســـتان و مدت زمان ار

حجمی برقرار اسـت كه از طریق تقسـیم تعداد صـفحات یک اثر ادبی بر مدت زمان    -روایت، یک رابطه زمانی

ت می آید از این رابطه چهار حالت به وجود می آید كه ژنت آنها را حركات چهار گانه روایت  اثر ادبی بدسـ

 .صحنه نمایشی، حذف، درن  توصیفی و تلخیص  می نامد:

 

  وجه یا حالت 
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 وجه یعنی راوی دیده های چه كسی را در روایت خود ارائه می دهد؛ از این رو، در یک اثر داستانی وجه، 

 (. ۲۳۲:۱۳8۳مسائل مربو  به فاصله و منظر را دربر دارد )اسکولز،

 . گفتار۲. اشکال روایت ۱فاصله عناصری دارد : 

 کال روایت شامل : نقل، نمایش، توصیف و گفتار شامل مستقیم، غیر مستقیم و غیر مستقیم آزاد است.اش

 

 زاویه ی دید از دیدگاه ژنت 

خوانده می شـود. ژنت  « تحلیل بسـیار پیچیده ی ژنت درباره ی چیزی اسـت كه در سـنت نقد ادبی »زاویه دید

معتقد اسـت در روایت اول شـخص، راوی همسـان یکی معتقد به روایت اول شـخص و سـوم شـخص اسـت. او 

ان یکی از شـخصـیت ها نیسـت. در حالت اول  وم شـخص راوی همسـ از شـخصـیت ها اسـت. اما در روایت سـ

راوی درباره خودش) اول شــخص( برایمان می گوید، در روایت هایی با زاویه دید اول شــخص داســتان از 

ــود كه خود در درون دا ــوم  زبان یک »من« نقل می ش ــور دارد اما در حالت دوم راوی درباره س ــتان ح  س

شـخص ها حرف می زند. در روایت های با زاویه دید سـوم شـخص به نظر می رسـد راوی در داسـتانی كه 

نقل می كند، غایب اسـت. ژنت روایت نوع اول را »روایت خود «و روایت نوع دوم را »روایت گری « نامیده  

 .است. )»خود« در برابر »دیگری«( 

بود. او این اصــطلاح را برای   یکی از آخرین دســتاورد های ژنت درباره ادبیات، معرفی فرایند كانون ســازی

تشـریب پیچیدگی رابطه ی بین راوی و جهانی كه روایت می شـود، به كار گرفت. ژنت به جای زاویه دید از 

 :می شمارداصطلاح و مفهوم »كانون سازی« استفاده می كند و سه نوع كانونی سازی بر

 كانونی سازی بیرونی  .۳كانونی سازی درونی  .۲ فقدان كانونی سازی .  ۱

 

 لحن  

ت. یکی از مهم ترین  دا اسـ ی ژنت لحن یا صـ ناسـ ه گانه روایت در نظریه روایت شـ طوح سـ وم از سـ طب سـ سـ

بک متن و بیانگر شـخصـیت، طرز فکر و موضـع هنرمند اسـت و ممکن اسـت حنماسـی، طنز  ازنده سـ ر سـ عناصـ

 آمیز، جدی، تلخ، صمیمانه، التماسی، باشکوه یا ساده باشد. 

بت زمان روایت، رویدادها   طب زمان و وجه پیوند نزدیکی دارد؛ به این معنی كه، از طرفی به نسـ لحن با دو سـ

ــی را كـه در بـازگویی   ــتن آنهـا همـاهنـ  می كنـد و از طرفی، موقعیـّت راوی و نقشـ را بـا زمـان بـه وقوع پیوسـ

 .، مشخّص می نمایدروایت دارد
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 پل معلق ساختار زمان روایت در رمان  .1

 پل معلق رمانزمان در

جزو موارد    ز،ین ت یروا ی  نهیدارد در زم یمهم  اریانســان نقش بس ــ یروزمره   یدر زندگ نکهیزمان علاوه بر ا

 :دینما یكل در چند مورد به زمان وقوع حواد، اشاره م یدانا یزمان پل معلق راو است.مهم و قابل بحث 

 .( 8: ۱۳۹۲ ،یرامی)با «عصر پنج شنبه بود و برف دوباره شروع شده بود»

 .( ۲۵ ،)همان «شد فصل زاد و ولد آهوهاست  یكه گفته م یبهار بود وقت اواخر»

رخ داده    خیتار واقعه در فلان نیا  نکهیحواد، و مثلاً ا قیبه زمان دق یاشاره ا  چیه  یكه راو مینیب یم  اینجادر

ت و از ا ت ننموده اسـ ت   یدارا ت یجهت زمان روا  نیاسـ ت  نیدر ا ت یروا  یكل زمان  .ابهام اسـ رمان حال اسـ

گذشـته    یپردازد، اما در طول داسـتان بارها شـاهد انحراف زمان یداسـتان در زمان حال م عیوقا ت یبه روا یراو

ت  ندهینگر و آ حنه ها از زمان حال به اتفا    یدر برخ یراو ،مینگر هسـ ته گر یخاطره ا ایاز صـ  یم زیدر گذشـ

با   یكه راو مینیب یدر چند مورد هم م كند یم یش ـیزمان پر یرا دچار نوع  تانداس ـ  انیجر  ب یترت نیو به ا  زند

. كند ینگر م  ندهیآ یش ــیخواهد داد داســتان را دچار زمان پر  ندهیاز آنچه كه در آ  یرســازیو تصــو ینیب شیپ

او  ت یتا روا  شـود  یباعث م وعموض ـ  نیاسـت. هم یكل اسـت كه علم او همه زمان  یدانا،  داسـتان نیا یراو

 .كند ت یروا زیرا ن ندهیآ یمحدود به زمان حال نباشد؛ بلکه حواد، گذشته و حت

 

 بررسی نظم و ترتیب و زمان پریشی  الف:

ه مربو  م یزمان ب یبه ترت  ب ینظم و ترت ود یقصـ نظم   نیب یها یهماهنگناعمده   .( ۱۴۵ :۱۳88 گلتون،ی) ا شـ

تان و نظم متن ته نگر» داسـ ته نگر، روا یم  «ینگر  ندهیآ»و  «یگذشـ د. گذشـ تان پی از نقل  ت یباشـ رخداد داسـ

رخداد   ت ینگر روا  ندهیآ  د،گرد یاز داستان بر م  یبه گذشته ا ت یروا  ییشده متن است. گو  یسپر  یرخدادها

ــتان پ ــتان پرش دارد ) ر  ندهیبه آ ت یروا ییاســت گو  هیاول یاز نقل رخدادها شیداس : ۱۳8۷كنان،  مونیداس

۶۵ ). 

 زمان پریشی گذشته نگر

كه به حواد، و  میصـحنه ها شـاهد هسـت یزمان حال پرداخته اسـت اما در برخ ت یداسـتان به روا نیدر ا یراو

ته رو یخاطرات تان دچار زمان پر نیدر ا  زند یگذر م زیداده اسـت ن یكه در گذشـ ته نگر  یش ـیموارد داسـ گذشـ

در داستان و همزمان گره  قیعلخلا و ت  جادیا  یگذشته نگر در راستا  یشیزمان پر کیاز تکن  سندهیشود. نو یم

 .برد یشده است بهره م جادیزمان ا یها ینابهنگام نیهم یاز حواد، داستان كه به واسطه  ییگشا

 داستانی گذشته نگر درون
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 یم  اسـت  كه او سـر پسـت بوده  یخانواده اش در شـب بمباران تهران همان شـب  یمرگ اع ـا یبه چگونگ  نادر

 :پردازد

كه راحت   لوفریخوش به حال پدر و ن د؟یآخ نگو کی  یتوانسـته بود سـه روز تحمل كند و حتمادر چه طور »

قف   ده بودند. سـ ته آمده بود، کیراحت شـ ره و درسـ ان اما پناه جو  سـ رشـ تش داده بود تا  ییروسـ مادر كار دسـ

تا   ندینده بنشكش  یانتظار  بهاز همه طرف بسته شده بود ساعت ها   گریپله ها كه لابد د  ریتن  ز یدر آن ف ا

 یسـن  و خاک و آجر و آهن ب یكه هجوم آورده بودند لا به لا  یمردم ای  یآتش نشـان ایامداد    یروهاین  دیشـا

 یرا آغاز كنند كه فقط دم صـبب م یكار یعجله ا چیه  یب یعنیزنده مانده باشـد   یآنکه احتمال بدهند كه كس ـ

 .( ۱۲۴:۱۳۹۲ ،یرامی)با «گذاشت برسد نیاسمش را ا شد یاگر كه م جهیتوانست به نت

 ــیپر كه زمان ییآن جا از   از نوع زمان  نیرود بنابرا یداســـتان فراتر نم یدر رمان پل معلق، از محدوده   یشـ

 .است  یدرون یشیپر

 برون داستانیگذشته نگر 

ته نگر نیا  اره دارد كه شـروع و پا یبه نقطه ا  ینوع از گذشـ آن قبل از نقطه شـروع  یرخدادها  انیاز زمان اشـ

 نیاست به ا یمیعقب گرد نسبت به زمان تقو ینوع  یاسـت. گذشـته نگر برون داستان هیداسـتان اول  یرخدادها

ــکل كه واقعه ا ــت در متن بعدا روا ت ین روایاز نقطه آغاز اول  شیكه پ یش ــودی م ت یرخ داده اس . زمان  ش

 )  قرار دارد  نامدی نخست م ت ینت رواژه  ك  یاصل ت ینوع پی نگاه خارج و مقدم بر زمان روا  نیداستان در ا

 .( ۷۴  :۱۳8۶ه، لوت

ــده بود. علفها خیی  یهروزی رو كه رفته بودیم میگون یادته؟   »  ــفند اونجا بود بارون تازه قطع ش گله گوس

تن  بودن تیم كه اونها رو برای كشـ فندا با چنان لذتی می چریدن كه دل ما رو آب می انداختن میدونسـ و گوسـ

كردم چه قدر خوبه كه چیزی نمیـدونن چه قدر خوبه كه نادونن حماقت نعمته نادانی   پروار میکنن و فکر می

ون برده بودم رخدادها خارج از محدوده ی   در اینجا (.۱۳:۱۳۹۲)بایرامی،    «نعمته. كاش بهره ی بیشـتری ازشـ

 .داستان در زمان گذشته بوده بنابراین گذشته نگری برون داستانی است 

 گذشته نگر مرکب

ته نگر ود در ا هیاول ت یكه به درون روا  ابدیآن قدر امتداد    یرونیب یاگر گذشـ ته نگر نیوارد شـ  یحالت گذشـ

  یاصـل  ت یقبل از آغاز روا  ردیگی  را كه گذشـته نگر در بر م یاگر دوره ا» گریاز نوع مركب اسـت به عبارت د

ــد ول ــتان به روا یدر مراحل بعد یباش ــل ت یداس ــته نگر م یاص ــود گذش ــود ی  خوانده م ركب منتقل ش «  ش

 .( ۲۰۴:۱۳8۶ ی،زاده، ظاهر نی)غلامحس
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تر از آنکه متوجه آنچه می»  ان بیشـ ان و این كه ذهنشـ د متوجه    هر دو لو رفته بودند حواس پرتی شـ گذرد باشـ

ده بود دیگر نمی تند همدیگر را گول بزنند و می  آنچه خواهد گذشـت اسـت رو شـ تند كه در تمام  توانسـ دانسـ

كرده اند یا در جاهای مختلف می ایسـتاده اند یا مینشـسـته اند لحظه ای نتوانسـته   لحظاتی كه خیابانها را گز می

در اینجا رخداد خارج از زمان اصلی برای   (.۱۷:۱۳۹۲رامی،)بای «بود اندیشه ی مرگ را از ذهن خود دور كنند

 .وارد اصل داستان می شویم آنامتداد  هر دو بوده و با

 نگر ندهیآ یشیزمان پر

به جلو برده و از لحظه   یذهن  یپندارها ایآرزو و   ا،یرؤ قیداستان را از طر  یبرعکی گذشته نگر ینگر  ندهیآ

  نیفتادهاست كه هنوز اتفا    یحوادث ت یدر داستان روا ینگر  ندهیآ  ای  یینما شی. منظور از پكند یحال عبور م

 .( ۵۱: ۱۹۹۷ ت،ی)جن ندیآ یبا داستان مقدم به حساب م سهیو از زمان داستان جلوتر بوده و در مقا

به   ریاو اســت. در ز  لینگر اســتفاده كند، تخ  ندهیآ یش ــیاز زمان پر یشــود راو یكه باعث م  یعامل  نیمهمتر

 :میپرداز یم ها ینگر ندهیآ نیاز ا یینمونه ها

 :كند یدشمن حواد، بعد از آن را تصور م یدر قطار و حمله جنگنده ها یکینادر با شروع تار

جنگنده ها به سـرا  آن   ایآن جنگنده   یعنی گذرد یم  ای رسـد یخطر م  نندیهمه خاموش بودند و منتظر تا بب»

كه پرتش كرده بود. حتى  یهمان یبه اندازه   یکیاســت فقط  یراكت كاف کیفکر كرد   یگرید ای  ندیآ یها م

هم سوار   یها رو آن وقت واگن كرد  یم ت یكفا  خورد یها هم كه م  از واگن  یکیلازم نبود اسب را بزنند به  

دوتاشـان هم از   یکی  دیهاشـان خرد شـا  یبع  ـ  شـدند یهاشـان منفجر م یگذشـتند بع  ـ یو از هم م  شـدند یم

توانسـت  یواكنش ممکن م نیتر  یمعن  یب ها غیج   یتو رودخانه و صـدا  شـدند یكه اگر بود پرت م یپل  یبالا

 .( ۳8: ۱۳۹۲ ،یرامی)با «افزود یبر عظمت حادثه نم یزیباشد و چ 

 میتقس  ی و مركب برون داستانی،  نوع درون داستانسه  داستان به    ریبر اساس خط س زینگر ن  ندهیآ یشیزمان پر

 :شود یم

 یدرون داستان ینگر ندهیآ

امل رخدادها ینگر  ندهینوع از آ نیا  ت كه در چهارچوب زمان ییشـ تان اول رخ خواهند داد. آ یاسـ   ندهیداسـ

ــتان ینگر ــورت  یدرون داس ــل ت یروا  یدر چارچوب زمان  ینگر ندهیافتد كه آ یاتفا  م  یدر ص ــد    یاص باش

 .( ۹۱:  ۱۳8۳ ،نی)مارت

ــین پیچیـد طرف میـدان امـا راننـده هنوز هم حرف میزد و همـان چیزهـایی را تکرار می كرد كـه در تمـام »  مـاشـ

فید راكت را توی هوا دیده بود و  نونده ای دارد یا نه خط سـ د كه شـ طول راه گفته بود بی آنکه در بندش باشـ

لای برج كنده شده را هم بچه تو كالسکه بوده دو ساله یا كمتر حتی بعد از اینکه هواپیماها رفته شیشه ی از با
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ادر جرئـت نمی از مـ د. بـ د بیرون  بوده انـ ایـ ان بیـ ابـ ار خیـ ایرامی،  «  كرده از جوی كنـ ده  (.  ۱۱:۱۳۹۲)بـ ا آینـ در اینجـ

 .نگری مادر در چارچوب زمانی روایت می باشد

 یبرون داستان ینگر ندهیآ

ل  یاز محدوده زمان ینگر  ندهیاگر آ  تان اصـ امل حوادث یداسـ تان اول  یعبور كرده و شـ د كه مربو  به داسـ باشـ

اسـت كه  ییشـامل نقل رخدادها  یبرون داسـتان ینگر  ندهیآ گریاسـت. به عبارت د  ینباشـد از نوع برون داسـتان

  (.۱۳۵ :۱۳8۷ ،پور یقاسم)رخ بدهند  یاصل ت یروا ایخط داستان  انیپی از پا

شـود در آن لحظه ی خاص آدم همه را  این هول مرگ بوده كه بازش می داشـته همان چیزی كه باعث می» 

ــد؛ مـادر بچـه اش را بینـدازد و برادر پـا بگـذارد رو جنـازه ی برادر...  «فراموش كنـد و فقط بـه فکر خودش بـاشـ

 .داستان رخ داده است در اینجا روایت پی از پایان خط  (.۱۱:۱۳۹۲)بایرامی، 

 مرکب ینگر ندهآی

ــتان ا ندهیدو آ ب یبا ترك  زین ینگر  ندهینوع از آ نیا  ــتان و درون داس ــودی م  جادینگر برون داس   ندهیدر آ  ،ش

كه   شــودی متصــل و مشــخص م ت یبعدها به روا  یاســت؛ ول یرونیدر آن ظاهراً ب ینگر  ندهیمركب آ ینگر

  .( ۲۰۴: ۱۳8۶ ی،و رجب یزاده طاهر نیرا در برداشته است )غلامحس ت یروا نیمع شیاز پ انیپا

فارش  » ی چیزی نگفت. پیش خدمت گفت: بعدا می آم برای گرفتن سـ ربازها دیگران را نگاه كردند. كسـ   «.سـ

ایرامی،   ده نگر درونی و (.۳۱:  ۱۳۹۲)بـ ت آینـ ا می توان گفـ ب و  در اینجـ ده نگری مركـب را   بیرونی تركیـ آینـ

 .شودشامل می 

 داوم ب: ت

اما از نظر   رد؛یگ  یرا در بر نم یخاص  یزمان یزمان نامشخص است و محدوده    یدارا رمان  نیا ینظر زمان از

تان اسـت   ینظام یشـامل تهران و منطقه   یمکان صـحنه ها شـاهد    شـتریرمان پل معلق در ب در  .تل زن  در لرسـ

طه    سـندهیو نو میهسـت  یزمان  یگسـتردگ تان را با گسـترش زمان یها  فیتوص ـ یبه واسـ روبه رو   یخود داسـ

تان بارها شـاهد توص ـیم از  عت یو طب ها  ت یشـخص ـ ،افراد  فیتوص ـ ،میهسـت  سـندهینو یها فی.كند در طول داسـ

 .موارد است  نیا یجمله 

یکی از صـحنه هایی كه گسـتردگی زمانی را نشـان می دهد خاطره ی نادر با خواهرش نیلوفر اسـت. در این 

اسـات افراد، گفت و گوها، برداشـت های فلسـفی گونه نادر از روایت، راوی   اره به جزئیات صـحنه، احسـ با اشـ

 مرگ و دیگر موارد، موجب گستردگی زمانی می شود.
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ده بود. نرم نرم می بارید » روع شـ نبه بود و برف دوباره شـ ر پنج شـ و بر بام خانه های دو طرف رود می   عصـ

یده بود. ی ت قدم بر نشـسـت.نیلوفر كفش كوه نپوشـ کن را بسـته بود به كتانی هاش. نمی توانسـت درسـ خ شـ

  لیز بخورد و برود ته دره چشمش هنوز به قهوه خانه های روستا بود. دارد، می ترسید

حالا حتما باید برویم بالا؟ آن هم تو این برف ؟ نمی شــه یه جایی بنشــینیم و چای و خرمامونو بخوریم و 

) بایرامی،    راهو اومده ایم كه از پی قله برگردیم؟ می خوای بخندن بهمون؟«برگردیم؟ مهران گفت: این همه  

۱۳۹۲  :۹،۱۰ ). 

ــتردگی زمـانی نـام برد. بـاز هم بـه خـاطره ی نـادر از  ــحنـه ی دیگری كـه می توان از آن بـه عنوان نمونـه گسـ صـ

ت را  ته اسـ ود. نادر آنچه را كه در آن روز بر آن ها گذشـ بگردی با نیلوفر مربو  می شـ ورت كامل و شـ به صـ

 دقیق وضعیت هوا، حرف های نیلوفر، احساس و حالت او در آن روز نقل می كند.

»شـب سـردی بود، هوا یه هو برگشـته بود. تا دو روز قبلش نمی شـد از گرما نفی كشـید. صـندلی توپ دسـت 

می آمد. نیلوفر  را می سـوزاند. اما شـب یه جبهه هوای سـرد از غرب وارد شـده بود، مثل همیشـه سـرما از غرب 

گفت: دلم گرفته، كاش می شد رفت جایی، كاش می شد كاری كرد. چه جاهایی رو می تونستم تا حالا ببینم 

 (.۱۲و ندیده ام. چه كارهایی رو می تونستم بکنم و نکرده ام! آدم چقدر كوته بینه« ) همان،

 

 بسامد ج:

 کیتعداد دفعات تکرار   انیاسـت بسـامد به رابطه مرابطه زمان متن و زمان داسـتان بسـامد    لیتحل  ییمرحله نها

 .( ۱8:۱۳8۲ ،كنان مونیشود ) ر یآن رخداد در متن گفته م ت یرخداد در داستان با تعداد دفعات روا

 بسامد مفرد

امد غالب در رمان پل معلق از نوع امد مفرد بسـ در   ت یشـخص ـ یكل و نادر به عنوان راو  یدانا یاسـت راو بسـ

ــهر تهران كـه منجر بـه مرگ عـده  یطول متن بـارهـا بـه مـاجرا  یاز مردم تهران و خـانواده    یادی ـز  یبمبـاران شـ

 .كنند ینادر شده است اشاره م

 :میپرداز یشود م ینادر مربو  م یكه به مرگ خانواده  ییبه نمونه ها ریز در

كه راحت   لوفریخوش به حال پدر و ن د؟یآخ نگو کی  یچه طور توانسـته بود سـه روز تحمل كند و حت  مادر»

قف  ده بودند. سـ ان اما پناه جو کیشـ رشـ ته آمده بود،روسـ ره و درسـ تش داده بود تا در آن   ییسـ مادر كار دسـ

  دی تا شـا  ندیكشـنده بنش ـ  یظاراز همه طرف بسـته شـده بود سـاعت ها به انت  گریپله ها كه لابد د ریتن  ز یف ـا

ان ایامداد    یروهاین ن  و خاک و آجر و آهن ب  یكه هجوم آورده بودند لا به لا  یمردم ای  یآتش نشـ آنکه   یسـ
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ــد   یاحتمال بدهند كه كسـ ـ ــبب م یكار یعجله ا چیه  یب یعنیزنده مانده باش  یرا آغاز كنند كه فقط دم ص

 .( ۱۲۴ :۱۳۹۲ ،یرامی)با «برسد اشت گذ نیشد اسمش را ا یاگر كه م جهیتوانست به نت

 بسامد بازگو 

 .( ۱۵۱: ۲۰۰۲ ،یتونی)ز .شود یم ت یبار روا کیكه بارها تکرار شده و اتفا  افتاده و  یرخداد

ه   یآوار نمانده بود باز نم ریاگر ز یحت  لوفرین» ت چندان زنده بماند از كجا معلوم كه مادر از غصـ او  یتوانسـ

 .( ۹۴ :۱۳۹۲ ،یرامی)با «شد؟  ینم وانهید ایكرد  ید  نم

 بسامد مکرر

 .( ۱۵۲: ۲۰۰۲ ،تونییشود )ز یم انیبار ب نیافتد و چند یبار اتفا  م کیكه  یچند محور گزارش رخداد 

موشــک ها، كه منجر به مرگ   یبمباران و غفلت خود در زمان حمله   یدر طول متن چند بار به واقعه    نادر»

 :كند ی، اشاره مشود یخانواده اش م یاع ا یهمه 

هم  یلیرا كه پسرش را كه لابد خ نیخود حادثه را قبول كرده بود؛ ا دهد یرا آزار م  رمردیپ یدیكرد ترد  فکر

ه ـم كند. نحوه   توانسـت  یرا كه نم یزیفقط چ   دیدسـتش بوده نخواهد د  یتنها عصـا  دیدوسـتش داشـته و شـا

سرپرست بودن در آن    دیشا شكه داشته به خطا رفته درست مثل خود ینکند در تصور  نکهیحادثه بود و ا ی

 ( ۴۹ :۱۳۹۲ ،یرامیبا) «داشته باشد یدر سرنوشت كس یریلحظه آن قدرها هم مهم نبود كه بتواند تأث

 

 یا حالت وجه  .2

با منظرها سـر و   شـتریاسـت، از رابطه نقل و داسـتان؛ اما ب یتابع ،ییسـخن روا های  از جنبه  یکیبه عنوان    وجه»

رو،   نای دهد؛ از یخود ارائه م ت یرا در روا یچه كس  یها دهید  یراو یعنیكار دارد تا رخدادها. مقوله وجه؛  

 .( ۲۳۲:۱۳8۳ ،)اسکولز «در بر دارد اوجه، مسائل مربو  به فاصله و منظر ر یاثر داستان کیدر 

 در پل معلق یوجه ادراک

از  یراو  نیپردازد. ا یدر داســتان م یگر ت یكه به روا میكل روبه رو هســت  یدانا یراو کیپل معلق با   رد

تان و ماجرا یگاه یجا ل ت ی، شـخص ـفینادر صـد یزندگ  یبالا و برتر به گزارش حواد، داسـ تان م  یاصـ  یداسـ

ت و محدود به زمان و مک  یو همه مکان یهمه زمان یراو  نیپردازد. دانش ا ت ین یخاص ـ اناسـ . تهران قطار  سـ

 . ردیگ یهستند كه حواد، داستان در آن شکل م یو پل تله زن  در لرستان سه مکان یمسافربر

سـه جهت  یشـماره  یاز سـکو  میمشـهد مقدس خواهشـمند ی قهیدق یمحترم سـاعت پانزده و س ـ نیاز مسـافر»

افران د هد؟ پی مسـ تفاده كنند مشـ دن به قطار اسـ وار شـ تگاهیا یهم تو یگریسـ ا  یبودند.... مدت  سـ   یبه تماشـ

افران ته بو ها مکت ین یكه رو  یمسـ سـ تادیدند انشـ هیو بعد ك  سـ نگه   یآموزش ـ  یاش را كه از ابتدا  یانفراد ی سـ
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به حالش   گریآن را پی خواهند گرفت كه حالا د یگفته بودند كه روز  دیچرا شـا  دانسـت  یداشـته بود و نم

 .( ۱8:۱۳۹۲ ،یرامی)با دكرد برداشت و دوباره راه افتای نم  یفرق

تفاده از عبارات و واژه ها  یكانون از با اسـ   شی را پ  ت یوقوع روا  یو زمان یمکان یبرد ف ـا  یكه به كار م ییسـ

  سـتگاهیادر  نادر  یمکان یتا محدوده   كند یبالاتر را اتخاذ م یتیكانون سـاز ابتدا موقع  .گذارد  یخواننده م یرو

اع و احوال ظاهر یگزارش ـ  ادامه قطار را مشـخص كند. در هیك  ینگهداری او برا  ت ین  ینادر و حت یاز اوضـ   سـ

 .ساز است  ینگر كانون یو جزئ قینگاه دق انگریاش ارائه داده است كه ب یانفراد ی

ت م و» ا  یجسـم  یخود را در كار یرویرا كه بتواند ن نیا افت ی یآن حی گمشـده را دوباره داشـ تا   دیبفرسـ

اگر   لوفریدل و پدر و مادر و ن ایباشـد نه مغز   فکر متوجه دسـت   دیفراهم بشـود تا شـا الیخ  شیآسـا  یكم  دیشـا

 .( ۱۰۰ ،)همان «نکنند دایماندن پ یبرا یفرصت چندان ند،یآ یم

ات از یراو اسـ انه ا  انهیگزارش درون گرا  نیا دهد یخبر م  نادر  یدرون  احسـ ور راو ینشـ كل   یدانا یاز ح ـ

ــهیجهت نفوذ در ذهن و اند  ییدارد او با توجه به توانا گذرد   یاز آنچه درون او م قیدق  ینادر گزارشـ ـ ی  ش

 .دهد یارائه م

 در پل معلق یوجه روان شناخت

ــاز  یرمان پل معلق كانون در ــع درون یكل  یدانا  ،سـ افکار و اعمال   ت یبه روا یرونیو ب یاســـت كه از موضـ

خص ـ لط ز پردازد یها م  ت یشـ تان دارد دانش او همه زمان  یایبر دن  یادیاو تسـ ت و محدود به زمان یداسـ   اسـ

ود راو ینم حال  یبه ذهن افراد نفوذ كند. در طول متن بارها م تواند یدارد و م  یحد و حصـر  یدانش ب یشـ

ــتفـاده م  رینظ یخود از عبـارات ت ی ـدر آغـاز روا یكـه راو مینیب  ب ی ـترت نیكنـد و بـه ا  یفکر كرد بـا خود گفـت اسـ

 .دهد یمخواننده قرار اریشونده ها در اخت یاحساسات و ادراكات كانون یذهن یندهایاز فرآ یقیدق فیتوص

توانسـته اند    كرد  یو فکر م  رفت  یم شیپ  یظاهرسـازانه و نه به خوب یعنیداشـت آبرومندانه    زیهمه چ   باًیتقر »

 .( ۱۷ ،همان) «یهر چند تا حدود رندیبگ رندیبگ دهیناد دیرا كه با یزیچ 

  غی نعمت را هم از او در نیا یچرا خداوند حت رد؟یآرام بگ  یكند تا حداقل كم  هیگر تواند یكرد چرا نم فکر»

 .( ۳۵ ،همان) «كرده؟ 

 .داستان، نادر و افکار و اعمال او آشکار است  یاصل ت یاو نسبت به شخص یكل و آگاه  یدانا یح ور راو

 در پل معلق کیدئولوژیا وجه

از همان راو  رمان در ت كه بر همه  یكل  یدانا یپل معلق كانون سـ ت و علاوه بر  یاسـ تان آگاه اسـ امور داسـ

 ت یشـخص ـ  فینادر صـد .دارد زیداسـتان را ن یها ت ینفوذ در ذهن شـخص ـ  ییتوانا  ،عیاز ظاهروقا ت یروا یارائه  

ت كه بعد از مرگ همه   یاصـل تان اسـ د   یدیتهران به ناام  بمباران انیخانواده اش در جر  یاع ـا یداسـ   دی شـ
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ود به گونه ا یدچار م   شی ب  جهینت یو ب هودهیب  یآن كار یكه تلاش برا  داند یعبث م  یرا امر یكه زندگ یشـ

و   دیام نا ینادر نمودار فرد ت یشـخص ـسـت.داسـتان مفهوم مرگ ا  نیدر ا  سـندهیغالب نو  یدئولوژیا سـت ین

خارج شـدن از  یراه برا  نیكند و بهتر یخود نم  طیابهبود شـر یبرا  یتلاش ـ  چیشـکسـت خورده اسـت كه ه 

كه بتواند گذشــته را فراموش   دیام نیبه ا  داند؛ یدور دســت و خطرناک م یخود به منطقه ا دیبحران را تبع

 ــ  میتصــم یكند او حت نادر مرگ را تنها   دارد یكار باز م نیاو را از ا دیاما ترس و ترد رد؛یگ یم یبه خودكش

موضوع اشاره   نیو در طول داسـتان بارها به ا  داند یكه بدان دچار شـده اسـت م یدرد  امیالت یبرا یمرهم واقع

 .كند یم

 

 فاصله

له به رابطه روا ناخت ت یروا  هینظر یژنت با بررس ـ  پردازد یخود م انیكردن با هدف ب ت یفاصـ خود مطرح    یشـ

ــته باشــد   نیكمتر یدر متن كمتر احســاس شــود و راو یكند كه اگر ح ــور راو یم دخالت ممکن را داش

 یم  جادیا یگر ت یداســـتان و روا  انیفاصـــله م نیكمتر كند یم فیخودش را تعر ییمتن روا ییچنانکه گو

ود خص ـ  یکی ی. اگر راوشـ د و مانند م یها  ت یاز شـ اف یا  یانجیمتن باشـ تان از صـ ذهن او  یعمل كند كه داسـ

تریب شـود یگذرانده م له م نیشـ تان و روا  انیفاصـ  اتیهر چه جزئ گرید  ی. از طرفشـود یم  جادیا یگر ت یداسـ

شـود   یفاصـله كمتر م  دارائه شـو شـتریب  اتیهر چه جزئ  شـود یم  شـتریكمتر ارائه گردد فاصـله دو سـطب ب

 .( ۴۰ -  ۴۱ :۱۳۹۴ی، روانی)ش

 گفتار -۲اشکال  -۱:دارد یعناصرفاصله 

 اشکال روایت

 نقل 

منبع اطلاعاتش و امثال آنها    ،دادهایمربو  به رو ت یقطع  ،ت یدقت در نقل روا  زانیم  ،صـحت داسـتانش یراو

اس خود را  یكه راو یزمان نیكار كرد هم چن نیا كند یم  دییرا تأ ته    یعاطف یارتباط یعنیاحسـ كه با آن داشـ

 .شود یكند وارد عمل م یم انینسبت به داستان ب

ــب ید» . وریزن  زدم به خانه خاله ز یدژبان  کیمارا زده اند. آمدم از تلفن نزد یبچه ها گفتند كه طرف ها  ش

 «!قهرمان ی فهیوظ سانییرا بر داشت؟ مهران! گفتم درود بر ل یگوش  یفکرش را بکن ك

 .( ۱۴۴:۱۳۹۲ ،یرامی)با !«آش خور یچطور »: گفت 

 شینما
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ــتق یراو  ینقش ارتبـاط   نکـهیا یبرا  دهـد  یقرار م خطـاب خواننـده بـالقوه متن را مورد  یعنی ریگ  ت ی ـروا  مـاًیمسـ

 .ابقا كند ایارتبا  با او را برقرار 

ــاجره   دیبار یم نطوریباران هم» ــت ز یگروهبان نم یو مش ــا  دایادامه پ  ادیتوانس   هی كند. مجبور بود دنبال س

 اریبرود طرف ســنگرش وصــحنه را بگذارد در اخت و  فتدیراه ب  شــده بود دهیكش ــ  ت ینها  یتا ب ییكه گو -اش

 .( ۱۱۴ همان،)« شدوهمه جا حاضر با شهیهم توانست  یخواب نداشت وم ییكه گو یكارگرها وسرپرست

 فیتوص

تانش را قطع م  یكه راو ینقش ـ  تانش   یخرد عموم  ایآموزنده   ریو تفاس ـ  حاتیتا توض ـ كند یداسـ مرتبط با داسـ

 .را ارائه دهد

  واریشد گفت د یكه م  یبخشرهمان  ادی  وارید  یاطراف وكوت كردن خاک در پا  نیكندن زم  شروع كردند به»

 یم  شـروعباران   اگر دوباره ردیرا بگ نم  یتوانسـت باشـد كه جلو یم نیا  تتشیتنها خاص ـ  دیكه شـا یكار  اسـت؛

 .( ۹۹ همان،) «توانست نفوذ كند یشد و اگر كه آب م

 انواع گفتار

   میگفتار مستق 

 رییبدون تغ انیدقت را در ب  نیشـتریب یبه واقع اسـت و راو  کیكم و نزد  اریبس ـ یراو  انیب ای ت یفاصـله روا

 .( ۲۵۷ :۱۳8۲ ،) تودورف بندد یسخن و نقل قول به كار م

ــو م » ــرح داده   یگزارشـ همـه....؟ در   نیمگـه كـه حـالا ا  هی ـبیغر  یزیافتـاده. چ   یم كـه چـه اتفـاقاگم. اون جـا شـ

 .( 8۳:۱۳۹۲ ،یرامی)با «افته یم اتفا  م گهید یجاها

 میمستق ریگفتار غ

ت كه در آن محتوا یاز گفتار راو ینوع  ده حف  م  یاسـ ود، اما راو یآنچه گفته شـ محتوا از  نیا  انیب در یشـ

از   میمســتق  در كلام،  یدســتور راتییمثل خلاصــه كردن و حذف و تغ یراتییتغ  جادیبرد ا یكلام خود بهره م

 است. میمستق ریمشخصات گفتار غ

 .( ۷۹ همان،) «كند دایرا پ یسر انجام توانسته بود كلاه آهن ریام »

 آزاد میمستق رغی گفتار

كند اما   یرا نقل م  ت شـخصـیجمله   میمسـتق  ریبه روش غ ی. راومیرمسـتقیو غ  مینقل قول مسـتق  انیحد فاصـل م

 كلام و لحن او.  ا یبا حف  س
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ود و یكه بد بخت م گفت یپدر م » ت شـ ق مانده بی رمان خوانده.   زند كه از درس و یحرف م یاز دوسـ مشـ

  دودنبارد،    یباران ای  دیاین  یو تا باد گفتن ی. مدیدشـد    یجا را نم چیپوشـانده بود. ه   اهیتمام شـهر را دود س ـ

 .( ۶8 همان،) «خواهد ماند یطور باق  نیهم

 چشم انداز ایمنظر 

 كند. یدارد مشخص م ت یكه درباره شخص یاطلاعات زانیرا نسبت به م یراو گاهیاست كه جا دگاهیهمان د 

  یکانون ساز

ــتان   ــتان  یراو کیكل و   یدانا یراو کی  یداراپل معلق  داس ــت. راو  یدرون داس كل با توجه به    یدانا یاس

تره  ت ین یدانش خود كه محدود به زمان و مکان خاص ـ  عیوس ـ یگسـ ت، توانا  یو همه زمان  سـ ورود به   ییاسـ

خص ـ تان را دارد و بد یها  ت یذهن و افکار شـ هیخواننده را از اند  ب یترت  نیداسـ تان باخبر   ت یو ن  شـ افراد داسـ

 یصـــرفاً به گزارش از خود و آنچه مرتبط با خود او اســـت م  یدرون داســـتان ی. نادر به عنوان راوكند یم

از  دیبا  نیبنابرا  ،پردازد از  رماندر  یگفت كه كانون سـ كه   یاسـت. در موارد  ریمتغ یپل معلق از نوع كانون سـ

اسـات    ت یپرداخته و با نفوذ در ذهن شـخص ـ یكل به كانون گر  یدانا یراو تان خواننده را از افکار و احسـ داسـ

 ت یروا  ،كانون ساز  ت یكه نادر به عنوان شخص  یو در موارد  میصفر .هست  یكند شاهد كانون ساز  یاو مطلع م

از گر ت با كانون سـ تان اسـ ت  یداخل یداسـ از ب یترت نیبه ا میثابت روبه رو هسـ از   ن كانونیب یكانون سـ   یسـ

 .است  ریمتغ یصفر و درون

كل به درون افراد   یدانا یآنجا كه راو  .پردازند یم یبه كانون گر  یرونیو ب  یها از دو موضـع درونسـاز  كانون

ع او درون كند یو افکار آنها نفوذ م ت اما در بخش ـ  یموضـ  توان یپردازد م  یظاهر امور م فیكه به توص ـ  یاسـ

 .دانست  یرونیرا ب یموضع راو

  یو كانون ساز   میدار  یداستان  یایاز دن  یشخص ریو غ  انهیرفتارگرا  یریباشد تصو  رونیاز ب  یكانون ساز یوقت

ــتریخواهد بود كه ب ینیطرف و ع یب ــاوتها و ارز دیتأك یو ظاهر  یرونیب تحلیل هایبر   ش   یاب یدارد و با ق 

 .شود ینم ریدر گ ها ت یشخص یدرون یها

   :میپرداز یدر داستان م یاز كانون ساز ییادامه به نمونه هادر 

ــتند دوباره از همه چ  یوقت» ــتند   ییزهایآن چ  یحرف زدند؛ از همه   زیبرگش ــتند؛ ول  ایكه داش هرچه   ینداش

ــتریب ــتریب گفتند یم ش  یفکر م ای ....دیفهم یكه بعداً م یزیچ   زنند یزور م  یخودیكه دارند ب  دندیفهم یم ش

  اشینینگبگذارند س ـ  ایبارش خرد بشـوند    ریز ایآنکه بشـکنند   یب یعنی یعیرا طب  ریمس ـ نیكرده اند ا  یسـع كرد

 .( ۱۷ همان،) «كنند یفلج شان كند ط
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ــاز نادر و خواهرش ن یراواینجـا   به  كرد یفکر م دی ـفهم یكه بعـداً م یزیكنـد. چ ی م یرا كانون  لوفریكانون سـ

 دانش او را نسبت به نادر نشان دهد. عیوس یموضع برتر كانون ساز و گستره   یخوب

ط كوهها  آخر» تان كه ب یخط؟ آن هم وسـ د ك شیلرسـ له دارد؟ منظور  لومتریاز صـ چه   ارویبا خط مقدم فاصـ

بود كه  یوضــع او طور ایمثل فرمانده؛    دانســت یم یزیاز ســرگذشــت خانواده اش چ   ایبرده بود  ییبود؟ بو

 نیا  ییاز تنها  ییبه تنها  ییاز تنها ییدردســـر خلاص و رها  یخط؟ كاش آخر خط باشـــد؛ ب آخر را  گرانید

ــورت  اهیسـ ـ  ییبه تنها  یجهان ــبح  یمجبور نبود گریتفاوت كه آنجا د  نیبا ا  ییتنها خاک در هر ص   یمثل ش

 .یخود را بر خود احساس كن ینیو سنگ یطرف و آن طرف برو نیسرگردان ا

 ــ یبار یلازم نبود انجام بده  یدر قدرتت نبود كار یزیچ  آرام   شــد یم  دیپی شــا  یلازم نبود بر دوش بکش

 .( ۱۲ ،)همان «گرفت همان گونه كه لابد آنها گرفته بودند...

د، بلکه كانون  تواند ینادر نم  نجایدر ا  از باشـ ونده ا یكانون سـ ط راو یشـ از كانون   یكانون یاسـت كه توسـ   یسـ

 .كند یگزارش م یدرون یتیاز موقع را است و افکار نادر یدرون یشده است موضع راو

 ،كل بودنش به افکار  یكه به علت دانا میساز روبه رو هست  یكانون  یراو کیبه صورت غالب با    رمان  نیدر ا

 .ت داستان، آگاه اس یها ت یشخص گریاعمال و كردار نادر و د

 

 گیری  جهینت

 یداسـتان م  یاصـل ت یمسـائل شـخص ـ ریدرگ شـتریاسـت و خواننده را ب یاز مسـائل شـخص ـ  یداسـتان انعکاس ـ نیا 

تان محسـوب م ینگارش ـ یجن  كه حوزه  یتا مسـلله   كند ود یداسـ اهد   یبحث راو در. شـ در پل معلق شـ

ــت یدو راو یگر ت یروا ــتان را بر   یادیبخش ز ،ت یغالب روا  یكل به عنوان راو  یدانا یراو  میهسـ از داسـ

ــد  ــ یبه عنوان راو  فیعهـده دارد و نادر صـ ــخصـ ــتـان روا ییها  در بخش  ت ی ـشـ   .كنـد  یم یگر  ت ی ـاز داسـ

  ری متغ  یسـاز  یدر پل معلق با كانون  یشـدگ  یبحث كانون در .داسـتان هم قهرمان اسـت هم فاعل درراوی)نادر(  

ت از صـفر و نادر به عنوان شـخ  یدانا یراو .میروبه رو هسـ از  یكانون ت یص ـكل كانون سـ از درون  یكانون  ،سـ  یسـ

  یزمان از نوع كانون سـاز  نیغالب در ا  یاسـت كه كانون سـاز  یادآوری. البته لازم به ندیآ یداسـتان به شـمار م

 كل است. یكانون ساز دانا یراوصفر و متعلق به 

ــت یدانـا  یراو  کی ـدر پـل معلق بـا    یدر وجـه ادراك   یو همـه مکـان  یكـه دانش او همـه زمـان  .میكـل مواجـه هسـ

ت  اخصـه وجه .اسـ تان م یتیكل از موقع  یدانا در این رمان شـ در وجه   .پردازد  یبرتر به گزارش حواد، داسـ

  او به زمان و مکان ینامحدود اسـت كه دانش و آگاه  یشـناخت یمؤلفه    یكانون سـاز دارا یراو  یروان شـناخت

 ــ ــود یمحدود نم  یخاص ــاز علاوه بر ارائه گزارش از ظاهر وقا یراو  .ش ورود به ذهن و   ییتوانا  عیكانون س
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  حاكم بر متن، مرگ و نا  یدئولوژیتفکر و ا  کیدئولوژیدارد. در بحث ا  زیشــونده ها را ن یكانون ی  شــهیاند

 است.  یدیام

 یش ـید. زمان پرشـو یم یموارد داسـتان گرفتار انحراف زمان  یاما در برخ. حال اسـت   دراین رمانزمان   شـاخصـه

تداوم زمان   ایدر طول ،  . از نظر تداومشود ینگر ملاحظه م  ندهیآ یشیاز زمان پر شتریگذشته نگر در داستان ب

در چند  . وپل معلق از نوع مفرد اسـت   رمان. بسـامد غالب در میهسـت  یزمان یشـاهد گسـتردگ شـتریب ییروا

 .میهستكل و نادر یدانا یراو یباره از سو چند یاه  مورد شاهد گزارش
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