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 چکیده 

د  ییمعنا  ی های زیهنجارگر شکل  یاساس  ینقش  یزیتبر  ینظم  نوای در  ب   یریگدر  و  ا  انیسبک  دارد.    نیاو 

همچون استعاره،   یادب   عیدر زبان هستند، شامل انواع صنا  ینیو همنش  ینیقواعد جانش  رییتغ  ۀجیکه نت  های زیهنجارگر

  یخود را به شکل  یعر ش  م یتا مفاه  دهند یعناصر به شاعر امکان م  ن یاست. ا  ی انی ب  یابزارها  گریو د   حیتلم  ه، یکنا  ه،یتشب

  ی ادب   یبه غنا  همکه    دهدینشان م  یزبان  جیرا  یاز هنجارها  ییزداییآشنا  نیا  یبه مخاطب ارائه کند. بررس  بایو ز  یهنر

  نیامبه فهم مض  یشتریمخاطب با دقت و عمق ب  گرددیباعث م  و همافزوده است،    یزیتبر  ینظم  یشعرها  ییو معنا

در   یزیعناصر هنجارگر  یبه بررس  ،یاو بر اساس منابع کتابخانه  یلیتحل-یفیه روش توصمقاله ب  نیاشعار او نائل شود. ا

دپردازدیم  یزیتبر  ینظم  وانید عنوان    ،یزیتبر  ینظم  وانی.  از    یکیبه  سرشار  معاصر،  دوران  در  برجسته  آثار  از 

و عاشقانه    یعرفان   ، ی مذهب  میمفاه  ۀدیچیپ   انیفرد و بمنحصربه   بکس  یریگاست که به شکل   ییمعنا  یهای زیهنجارگر

شا او کمک  اشعار  ا  ی انیدر  است.  عناصر  های زیهنجارگر  نیکرده  تشب  یشامل  کنا  ه،یمانند  تضاد،    ه،یاستعاره،  اغراق، 

متفاوت و    یصورتخود را به    م یتا مفاه  دهند یامکان را م  نیهستند که به شاعر ا  یمعنو  ع یصنا  گریو د  حیتناقض، تلم

نت  انیب  یهنر آشنا  نیا  ۀجیکند.  افزا  ییزداییکار  ا  تیجذاب  شیو  است.  بررس  نیاشعار  با    یهای زیهنجارگر  یمقاله 

تضاد، تناقض،    ح،یاستعاره، تلم   ه،یمانند تشب  یمختلف  عیکه شاعر از صنا  دهدینشان م  یزیتبر  ینظم  وانیدر د  یی معنا

ا  الاعداداقهیو سمجاز    لغز،   ه،یتناسب، کنا    ریاز سا   شیب  هیتضاد و کنا  ح،یبه عناصر تلم  انیم  نیبهره برده است، و در 

 پرداخته است.  عیصنا

 زدایی نظمی تبریزی، هنجارگریزی معنایی، آشنایی کلیدواژگان:

 

 

 

 

 



 

 

 مقدمه   -1

 بیان مسأله  -1-1

نه تنها به  هاکی تکن نیکه ا رندیگیبهره م یمتنوع  یو شگردها هاکیخود از تکن یشعر می انتقال مفاه یشاعران برا

م   تیابجذ پذ  د، یافزایآثارشان  به  م  شتریب  رش یبلکه  در  م  انیاشعار  برجسته   ی کی.  کندیمخاطبان کمک    ن یا  نیتراز 

 ت.اس  ییمعنا یزیشگردها، هنجارگر

هنجارگر  با از  آزاد  ،ییمعنا  یزیاستفاده  ترک  یشتریب  یشاعران  ساخت  و  انتخاب  آن  دی جد  باتیدر  از  دارند.  ها 

که ممکن است در زبان  دهندیمتفاوت و نو ارائه م یاو سخنان خود را به گونه رندیگیله م فاص جیرا یزبان  یهاچارچوب 

ا  ده ی روزمره ناد ا  رایکارآمد است، ز  اریبس  شعردر    ژهیبه و  کردیرو  ن یگرفته شوند.  و جملات ناآشنا و    باتیترک  جاد یبا 

ا  یریتصاو  توانندیم   ب،یغر زنده در ذهن مخاطب  بر  جادیتازه و  تغ  یاکنند.    ایتضاد    تواندیها مواژه  یمعان  ریینمونه، 

او را به تفکر و تأمل ب  یارمنتظرهیغ   ی هاینینشهم د. وادار  یشتریرا به وجود آورد که توجه خواننده را جلب کرده و 

  ید، به نحوکن  زیآثار متما  گریفرد به اثر بدهد و آن را از دمنحصربه  ی تیهو  تواندیم   ییمعنا  یزیهنجارگر  ن، یبر ا  علاوه 

راحت به  مخاطب  و صدا  یکه  تشخ  یبتواند سبک  را  شاعر  و سعد  صیخاص  حافظ  مثال،  عنوان  به  جمله   یدهد.  از 

   سبک خاص خود را دارند.  نهیزم نیهستند که در ا  یشاعران

نظم  ب، یاد  ینظم  یعل به  تبر  ۱۳۰۶مهر    کمیدر    ،یزیتبر  یمتخلص  دن  زیدر  برجست   ا یبه  شاعران  از  و   ۀ آمد 

شاه قاجار بود.    نیمظفرالد  رشکاریپاشا، از مبارزان جنبش مشروطه و م  نی. پدر او، حسرودیبه شمار م  رانیا  یراسغزل

 نیبهار، محمدام  یالشعرا چون ملک   یابرجسته   ردانبه سرودن شعر پرداخت و از شاگ  یسالگ  ۱۶از سن    یزیتبر  ینظم

عباسقل  یطوس  بیاد وقا  یو  ش  یعیخان  سرودن  بر  علاوه  تحقبود.  آثار  او  از   زین  یادب  یقیعر،  که  است  کرده  منتشر 

 ات یاز اب  یکه شرح برخ  «یسخنور« و »گلشن معان  ستیمنظوم و منثور »دو  یالشعرابه تذکره  توانیها مآن  نیترمهم

و    مانهیصم  یارابطه   اریشهر  نیسال با محمدحس  ۳۰به    ک یبه مدت نزد  یزیتبر  ینظم  .است، اشاره کرد   ی فارسمشکل  

ا  کینزد جا  نیداشت.  تا  سال    شیپ   ییارتباط  در  که  نظم۱۳۶۷رفت  پ   تیمسئول  یزیتبر  ی،  در   اریشهر  کریدفن 

اخ  زیتبر  یالشعرا مقبره بر عهده گرفت.  از بررس  یابیارزش  یشورا  راًیرا  بالا  رآثا  یهنرمندان کشور، پس    ۶۰  یشاعران 

د که  آن  وانیسال  ارزاشعار  به  است،  منتشر شده  است.  یزیتبر  ینظم  ی کارها  یابیها  تبریزی   پرداخته  نظمی  استاد 

 کند: پسری نیز به نام »حمید« دارد که مادرزاد کر و لال بود و خود در بیتی به این پسرش اشاره می

 هنرروز  کررر نیسررت پسرررم چررون چررر  گرروش گررر  من هایناله شنودنمی چرا آخر

o 

 (    2۷9)دیوان، 

  یهادر کلاس  ل،یتحص  دیبه ام  یسالگ  ۱9ساده، در    یها زندگ از سال  از شاعران معاصر، پس   یکی  ب،یاد  ینظم  یعل

  یمیصرف و نحو و مطالعه کتب قد  یریادگی به    ،ییششم ابتدا  نامهیگواه  افتی. پس از درکندینام مثبت  ییششم ابتدا



 

  ی نقطه عطف یدیخورش ۱۳2۵. سال پردازدیآثار مهم م  گری و د یدیو دمنه، مقامات حم  لهیکل ، یهمچون گلستان سعد

و    رسدیاهل فضل و ادب به شهرت م  انیاز اشعارش در مطبوعات آن دوران، در م  یکی است؛ با انتشار    ی نظم  ی در زندگ

 د. شویکلمات وارد م  یایو رشد در دن  یتعال ریبه مس

از اشعار   و در استقبال  دیسرایساده و روان م   ییشعرها  ،یرازیش  ی اجل، سعد  خی فراوان به اشعار ش  با علاقه  ینظم

. استفاده  شودیم  لی اهل ادب تبد  انیشاخص در م  یبه فرد   ی. او در مدت کوتاه دهد یاز خود نشان م  یادیکهن، ذوق ز

ترک تعب  باتیاز  مضام  راتینو،  و  »د  د،یجد  نیپخته  عنوان  با  او  اشعار  اثر  وانیمجموعه  به  را  شهر«  و   یقو  یهفت 

 . کرده است لیتبد  یزدنمثال

به   یعیطب  سته،یکه شاعر در آن ز  یادارد که با توجه به زمانه  یو عرفان  یمذهب  یرنگ و بو  یزیتبر  ینظم  وانید

به اهل    ی. ارادت نظمگذاردیم  ریآن دوران تأث  یبر آثار ادب  ریناپذطور اجتناب حاکم هر دوره به  یدئولوژی. ارسدینظر م

داشته که بارها در اشعار    یقی)ع( عشق و ارادت عم  ی به آل عل  ژه یاو مشهود است و او به و  وانی)ع( در سراسر د  تیب

 خود به آن اشاره کرده است.

 علررری اولاد و برررروده علررری برررره نظمرررری عشرررق

o 

 ورزیررردم نمررری عشرررق اگرررر برررودی ایرررن غیرررر 

o 

 (۳99، دیوان)

 امگشرررته مرررردان شررراه غرررلام دل و جررران ز ترررا

o 

 ببررین مررن غررلام عررالم در اسررت سررلطان چرره هررر 

o 

 (44۳، دیوان)

 ولایرررت شررراه در بررره سرررر نهرررری چررررو ینظمررر

o 

 کررررن طلررررب مردانرررره همررررت او تربررررت از 

o 

 (448، دیوان)
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کرده و    یخود را سپر  یزندگ   ی هاسال  شتریب  بیاد  ی نظم  ی که عل  یی است، جا   زیشامل شهر تبر  قیتحق  ی محدوده مکان

 ریتأث  ران،یا  یو ادب  یاز مراکز مهم فرهنگ  یکیبه عنوان    زی. تبرشودیشناخته م  زیاز شاعران برجسته تبر  یکیبه عنوان  

  .داشته است ینظم یسبک شعر یریگبر شکل یادیز



 

که   بیاد  ینظم  ی. علشودیمربوط م  یدیسده چهاردهم خورش   یعنی  ری به قرن اخ  قیتحق  نیا  ،ی زمان  ۀنظر محدود  از

سال   زندگ  یدیخورش  ۱۳۰۶در  طول  در  شد،  فعال  یمتولد  به  چهاردهم،  قرن  اواخر  تا  شعر  یادب  یها تیخود    یو 

 .منتشر کرده است  یبازه زمان نیپرداخته و آثار خود را در ا

  عیبد  یشناسییبایآن بر ز  یاست و تمرکز اصل  یزیتبر  ی نظم  یاشعار عل   یل بررسپژوهش شام  نیا  یموضوع   محدوده

  هیکنا  ح،یتلم  ه،یمانند استعاره، تشب  ی ادب  عیاستفاده از صنا  لیبه تحل  ق،یتحق  نیدر آثار او قرار دارد. در ا  یان یو ب  یمعنو

 شوندیگنجانده م   یینامع یزیهنجارگر ۀطیکه در ح شودیپرداخته م یدر شعر نظم  یعناصر هنر  ریو سا

 مبانی نظری   -2

رو  هینظر  کی  ،ساختگرایی  ا ی  سمیفرمال ادب  کردیو  تکن  ینقد  و  فرم  ساختار،  بر  را  خود  تمرکز  که    یادب  یهاکیاست 

به عبارت دیگر »فرمالیسم    . ردیگیاثر فاصله م   یشناختو روان  ی اجتماع   ،ی خیتار  یهانهیمحتوا، زم  یو از بررس  گذارد یم

  لیمکتب در اوا نی ا (۱۷، ۱۳8۵کشاند.« )تودورف، شناسی را از مسیر »اصالت مولف« به »اصالت تألیف« میتسیر ادبیا

ب روس  ستمیقرن  تأث  هیدر  بعدها  و  گرفت  نظر   یقیعم  ریشکل  هنر  یادب  یهاهیبر  اصطلاح   یو  گذاشت.  جهان  در 

منتقدان  سمیفرمال آثار  در  رومن    ی ابتدا  ا  انوفینیت  یوریو    یسکشکلوف  کتوریو  اکوبسن، یمانند  رفت.  کار    ن یبه 

  یهاتیاز واقع  ی آن را صرفاً بازتاب  د یشود و نبا   یمستقل بررس  یهنر  وانعنبه  د ی با  اتیمعتقد بودند که ادب  شمندانیاند

 وه یدر ش  یاثر ادب  ک ی  یباور بودند که ارزش واقع  نی بر ا  ها ستیفرمال  گر،ید   یدر نظر گرفت. به عبارت  یروان  ا ی  یاجتماع 

باوم که خود فرمالیست  آیخن  آن قرار دارد.  یعناصر صور  ر یو سا  ی صوت  ی هایژگ یو  ، ی استفاده از زبان، ساختار داستان

:  ۱۳8۳ای است پیچیده که در آن نقش اساسی را ادبیت بر عهده دارد.« )اسکولز،  بود معتقد است: »پدیدۀ ادبی، سازه

۱2۰) 

مفاه  یکی فرمال  یاساس   میاز  و  یی زداییآشنا  سم،ی در  توسط  ا  یشکلوفسک  کتوریاست که  به    نیمطرح شد.  مفهوم 

متفاوت و تازه به    ی روزمره را به شکل  یهاتیواقع  ژه،یو  یهاک یتکن  یریکارگاشاره دارد که در آن هنرمند با به  یندیفرآ

  تیاز واقع یی هاجنبهبه  گری مخاطب است تا او بار د  یبرا دیجد یاتجربه جاد یروش، ا ن ی. هدف از ادهدیمخاطب ارائه م

آثار،    یکیو تکن  یساختار   لیتمرکز بر تحل  لیبه دل  سم یاند، توجه کند. فرمالگرفته شده  دهیتکرار و عادت ناد  لیکه به دل

  ی روس  سمیفرمال  یرو دنباله  ی به نوع   زین  کایپس از خود داشت. نقد نو در انگلستان و آمر  یادب   یهاهیبر نظر  یادیز  ریتأث

به عنوان   سمیفرمال  جه،یداشت. در نت  یمتندرون  یزبان و معناها   قیدق  لیبر تحل  یشتریاوت که تمرکز بتف   نیبود، با ا

  ی هاه یتوسعه نظر  سازنهیکمک کرد و زم  یادب  یهااز ساختار و فرم  یترقیبه درک عم  ،ی مهم در نقد ادب  کردیرو  کی

   حوزه شد. ن یدر ا دیجد

روس  است که  فرمال»درست  بنیانگذاران  و ملل  ها  اقوام  بین  در  فرمالیستی  تفکر  و  نگاه  دیرباز  از  اما  یست هستند 

به چشم می ادبیات جهان  تاریخ  عام،  مختلف و در  ایرانیان و حتی مسلمانان، به طور  ما  ادبیِ  خورد. »وقتی در سنت 

همتاست.  ک فرمالیست بیبینیم. عبدالقاهر جرجانی یدقت کنیم طرحِ کلیِ نگاهِ ادیبان را یک طرح کاملاً فرمالیستی می

های ادبی، شاید، در دنیای قدیم هیچ را در فرمالیست بودن نتوان رویاروی او در تاریخ ادبیات جهان و در تاریخ نظریه 

 (۵۰: ۱۳9۱کدکنی، قرار داد. ... نه تنها جرجانی که جاحظ هم یک فرمالیست کامل عیار است.«)شفیعی



 

تک  از  خود  دیوان  در  هم  تبریزی  بینیک نظمی  فرمالیستی  انواع های  به  تنها  پژوهش  این  در  که  است  نبوده  بهره 

 گردد. زدایی فرمالیسم پرداخته میهای آشناییهای معنایی، یکی از مؤلفه هنجارگریزی 

هنجارگر  یکاه قاعده نوع  معرفی)فراهنجار  یزیهشت  را  به  کندیم  ی (  تکنکه  و   رییتغ  یبرا  ییها ک یعنوان 

استفاده م زبان    یسازبرجسته  به دوره  یزمان   یزی. هنجارگرشوندیدر شعر  از کلمات متعلق  استفاده  اشاره    گرید  یابه 

حال در  هنجارگر  ی دارد،  جابه  یسبک  یزیکه  م  نیب  یی جابه  محاوره  اریع زبان  زبان  م  یاو  هنجارگرشودیمربوط   ی زی. 

  ی شکل ظاهر  رییبه تغ   ینوشتار  یزینجارگراست، و ه  اریدر زبان مع  ی جملات محل  ایکلمات    یریکارگشامل به  یشیگو

تقط مانند  م   عیشعر  هنجارگرپردازدیمتفاوت  تکن  ییمعنا  یزی.  از  استفاده  تشخ  ییها ک یبا  تشب  صیمثل    یمعنا  ه،یو 

حال  دهد،یم  ریی تغ  رامعمول   هنجارگر  یدر  واژه  یواژگان  یزیکه  ساخت  غ   دیجد  یهابه  م  رمعمولیو  . شودیمربوط 

در سطح    راتییبه تغ  ییآوا  یزیاست و هنجارگر  یقواعد نحو  رییارکان جمله و تغ  ییجاامل جابهش  ینحو  یزیهنجارگر

 . پردازدیزبان م  ییآوا

تکن  ی کی  یی افزاقاعده فرمال  ییزداییآشنا  ی هاکیاز  مکتب  جد  سمیدر  قواعد  افزودن  با  که  است  زبان    دیروس  به 

برجسته   ار،یمع ادب  یسازبه  م  یمتن  لکندیکمک  برجسته مع  چی.  که  است  طر  یسازتقد  و    یزیهنجارگر  ق یاز 

روش   نی. اکند یم  یمعرف   یاز تکرار کلام  یتوازن ناش  انعنورا به  ییافزاقاعده  زین  اکوبسنیاست.    ریپذامکان  ییافزاقاعده

بر    زین  جیرکولهزبان اشاره دارد.    یسازناآشنا کردن و برجسته   یبرا  ی زبان  یهاتیاز ظرف  یبردارشاعر در بهره  ییبه توانا

 . تازه ارائه دهد ی را به شکل ایاش تیمرسوم را کنار بزند و واقع یهاعادت  تواندیشاعر م  ،یی افزاباور است که با قاعده نیا

کار  خلق آثار جذاب و ماندگار به  یاست که شاعران برا  ی دیکل  ی هاکیاز تکن  یکی در شعر    یزیاز هنجارگر  استفاده

و   یاست تا شعر از حالت عاد  اتیمعمول زبان و ادب  ی قواعد و هنجارها  رییشکستن و تغ  یمعنا  به  یزی. هنجارگربرند یم

در آثار    شتریب  یرگذاریو تأث  یتازگ  ،ینوآور  جادیموجب ا  کیتکن  نیخارج شده و توجه مخاطب را جلب کند. ا  یتکرار

 : شوند یم ریدر شعر شامل موارد ز یزیهنجارگر انواع.شودیم یشعر

ایزبان  یزیرهنجارگ(  ۱ در  دستور  نی:  قواعد  شاعر  تغ  ییمعنا   ای  ینوع،  را  صورت   یکلمات  ا ی  دهدیم  رییزبان  به  را 

 .رمنتظرهیغ  ی ها به شکلواژه بیترک ای  د یجد ی ها. به عنوان مثال، استفاده از واژهبردیبه کار م رمعمولیغ 

با تغییمعنا  یزیهنجارگر(  2 استعارهاستف  ایمعمول واژگان    یمعنا  ریی: شاعر  از  و    دیجد  ینو، معنا  هاتیها و تشباده 

 . بخشدیرا به کلمات م جالبی

  گاه یمثلاً فعل را به جا  دهد،یم  ریی و ساختار معمول جملات را تغ  بیحالت، شاعر ترت  نی: در اینحو  یزیهنجارگر (۳

 . سازدیم دیگرگون یاوهیها را به شجمله ای  کندیدر جمله منتقل م خود رمعمولیغ 

تغییآوا  یزیهنجارگر(  4 ر  ریی:  ا  ا ی  هیقاف  تم،یدر  باعث  که  شعر  جذاب  یقیموس  جادیوزن  و  اثر   شتریب  تیمتفاوت  در 

 . شودیم

 



 

 بحث و بررسی  -3

 اشکال هنجارگریزی معنایی در دیوان نظمی تبریزی: 

 المثلارسال  -3-1

ای که مثل یا شبه مثل و ر را به جمله نویسد: »آن است که عبارت نظم یا نثالمثل میعلامه همایی در تعریف ارسال

شود. و گاه باشد که  جا موجب آرایش و تقویت بنیۀ سخن میمتضمن مطلبی حکیمانه است بیارایند، و این صنعت همه

رانی، اثرش در پروراندن مقصود و جلب توجه شنونده بیش از چندین  آوردن یک »مثل« در نظم یا نثر و خطابه و سخن

 (۱9۱: ۱۳89صفحۀ مقاله و رساله باشد« )همایی،  بیت منظوم و چند

 نمررررودن بتْرررروان نظمرررری، چنررررد تررررا

o 

 نمرررررائی  گنررررردم فروشررررری، جرررررو در 

o 
 (48۳، دیوان)

 کبرراب تررو عشررق آتررش ز ام شررده گفررتم

o 

 ترراب  و تررب در ای فکنررده دل زچرره گفتررا 

o 
 طلبممررری ایبررروسه ترررو لرررب ز گفررتم

o 

 نرگرویندجرررواب ابرلرهررران بررره گفتاکررره 

o 
 (۵۳۳، دیوان) 

 استعاره  -3-2

باشد در معنی امانت گرفتن، قرض گرفتن و عاریت  ای عربی است و مصدر باب استفعال از ثلاثی مزید میاستعاره واژه

واژ    کیاست که در آن    یاژهیو  انیروش ب  استعاره،  (؛ درواقع۱4۱:  ۱۳۷۵ای دیگر. )شمیسا،  هجای واژای بههخواستنِ 

ترین نوع درواقع، استعاره هنتری  ها.آن  انیبر اساس شباهت م  رود یبه کار م  یگرید  زیچ  یجاجمله به  ای  واژه، عبارت،

 شوند. گردد و الباقی همگی محذوف میبه ذکر میتشبیه است که از طرفین آن، تنها مشبهٌ

 کررررررد خررررراموش اجرررررل دسرررررت عاقبرررررت

o 

 افرررررروختیم مرررررا کررررره را چراغررررری هرررررر 

o 

 (    4۱4، دیوان)

به( محذوف است. »دست« از ملائمات انسان  راع اول »اجل« مستعارله )مشبه( و »انسان« مستعارمنه )مشبه در مص

 است که به همراه »اجل« به کار رفته است. بنابراین استعارۀ مکنیه پدید آمده است.

 

 رسرررردنمی  مرررررادی  برررره  طلررررب  ره  در  دل

o 

 مرررن  کررراروان  نررررود  اگرررر  شررروق   پرررای  برررا 

o 



 

 (    444، دیوان)

به( محذوف است. »پا« از ملائمات انسان است  در مصراع دوم »شوق« مستعارله )مشبه( و »انسان« مستعارمنه )مشبه 

 که به همراه »شوق« به کار رفته است. بنابراین استعارۀ مکنیه پدید آمده است. 

 ایهام تناسب  -3-3

معنی غایب با کلمه یا    که باید درصورتیور داشته باشد،  فقط یکی از دو معنی کلمه در کلام حضدر ایهام تناسب باید  

های بدیع بدان چنین ایهام تناسب شکل دیگری نیز دارد که در کتابکلماتی از کلام رابطه و تناسب داشته باشد. هم

در شعر    برد که از هر واژه فقط یک معنیچنان است که شاعر دو یا چند واژه دو معنایی به کار میپرداخته نشده و آن

 ها با هم تناسب دارند.  مطرح است اما معنای دوم واژه

 دهنیشررریرین حسررررت کرررز سررروخته آن دم هرررر

o 

 مررنم داشررت کمررری و کرروه برره فرهرراد چررو سررر 

o 

 (۳8۳: دیوان) 

 اینداشرررته لبررری شررریرین غرررم کررروهکن چرررو

o 

 دانررری می چررره کمرررر و کررروه محنرررت و مرررلال 

o 

 (494، دیوان)

 فرهررراد جُسرررت جرررابررری چرررو شررریرین لرررب

o 

 گزیررررردن لرررررب جرررررز نشرررررد، او نصررررریب 

o 

 (842، دیوان) 

 های مذکور، ایهام تناسب دارد زیراکه در معنای دور خود با فرهاد در تناسب است. شیرین در مثال

 ایهام ترجمه   -3-4

 ۀ ر ترجم های را که دارای دو یا چند معنی است به کار برد به طوری که معنی دور و غیر مورد نظآن است که شاعر واژه 

واژه دیگر در آن بیت باشد، تفاوت ایهام ترجمه با ایهام تناسب در این است که در ایهام تناسب، معنای دور و غیر مورد 

 ت.واژه دیگر در آن بیت اس ۀنظر با واژه دیگر به نوعی تناسب دارد، حال آن که در ایهام ترجمه معنای دور، ترجم

 جمرررالی لیلررری غرررم در مجنرررون چرررو

o 

 گشررررتم دیوانرررره فرزانگرررری صررررد برررره 

o 

 (4۱۶: دیوان)

 



 

 تشبیه   -3-5

شباهت به کمک   نیو ا  شوندی دانسته م  هیشب  گریکدیبه    زیاست که در آن دو چ  اتیدر ادب   یبلاغ   عیاز صنا  یکی  هیتشب

ب، همچونمثل، مانند، چون،  )مانند  هیتشب  اداتشبه و  به، وجه مانند مشبه، مشبه   یعناصر با    هیتشببه  .  شودیم   انی( 

از طر  ا ی  زیچ  ک ی  یهایژگیتر کردن وو روشن  یسازهدف برجسته  .  ردیگیصورت م  گر ید  یزیبا چ  سهیمقا  قیمفهوم 

کلبه عم  هیتشب  ،یطور  و  بهتر  درک  م  میمفاه  ترقیبه  م  کندیکمک  باعث  تصو  شودیو  و  روشن  ی ذهن  ی رهایکه  تر 

»تشبیه مانند کردن چیزی است به چیز دیگر، بر بنیاد  بنابر نقل دکتر کزازی:  د.  شو  جاد یدر ذهن مخاطب ا  یترجذاب

( نظمی تبریزی از تشبیهات بلیغی و  4۰:  ۱۳۷۵توان یافت.« )کزازی،  پیوندی که به پندار شاعرانه، در میان آن دو می

 اضافی استفادۀ بیشتری کرده است.

 مرررن مررره ای رویرررت خورشرررید ز پررررده بگیرررر

o 

 تماشررررایی دیرررردۀ شررررود خیررررره کرررره هلربرررر 

o 

 ( 473: دیوان)

 گررردی  مرری چرره دنبررال آخررر تفنررگ و تیررر بررا

o 

 قرربرانررررری آمررررررادۀ ترریررررررم، آمرراجرگررررره 

o 

 ( 4۷۶، دیوان) 

 خوشرررردلم صرررریاد خانرررره فضررررای در مررررن

o 

 خررویش شررکار از او شررود خبررر برری کرره ترسررم 

o 

 (298، دیوان)

 مرررررن زدۀ غفلرررررت دل گیتررررری مرررررزرع در

o 

 مپرسرررید سرررتدروده چررره آخرررر اشکِشرررته از 

o 

 (22۱، دیوان)

 اسرررت کررررده خرررونم قصرررد امشرررب نظمررری

o 

 او پرررررررروای بررررررری مژگررررررران خنجررررررررِ 

o 

 (4۵9، دیوان) 

 دارد کرررره جسررررتم نگرررراری، نظمرررری

o 

 فرمرررررررررررانروائی دل، کشرررررررررررورِ در 

o 

 (484، دیوان) 

 



 

 مگرررو طررروبی و سررردره از ببرررین قرررد صرررنوبر آن

o 

 نیسررت برریش نهررالی طرروبی او مرروزون قررد بررا 

o 

 (92: دیوان) 

 جمالررررررت قابررررررلم برررررره را مرررررره

o 

 نباشررررررد آبرررررررو مررررررن مرررررراه ای 

o 

 ( ۱۷۶، دیوان) 

 ایررن  اسرت مرراه کره یررا ترو جمررال کره حیرررتم بره

o 

 ایررن اسررت گنرراه نسرربتش کررنم مرراه برره اگررر 

o 

 (     4۳2، دیوان) 

 ۶8۶، 48۶، 444، ۳2رک: صص 

 تشخیص   -3-6

  ا یافکار،    ها،یژگیاست که در آن و  یادب  یهاه یاز انواع آرا  یکی  شود،ی گفته م  زین  «بخشیجان که به آن »  ص،یتشخ  یۀآرا

انسان اش  یاحساسات  م  ی رانسانیغ   می مفاه  ای  وانات،یح  اء،یبه  داده  عبارت دشودینسبت  به  تشخ  گر،ی .  از   ریغ   ص،یدر 

حرکت، نسبت    ا یاحساس،    شه،یهمچون اند  ،یوانیح  ای   ی انسان  یهایژگ یو  ا یها  به حالت  جان، یب  اءیاش  ایموجودات زنده  

 . شودیمداده 

 مرررررن هاینالررررره شرررررنودنمی چررررررا آخرررررر

o 

 هنرروز  کررر نیسررت پسرررم چررون چررر  گرروش گررر 

o 

 (    2۷9: دیوان)

 تضاد  -3-7

گویند در لغت دو چیز را در مقابل یکدیگر انرداختن و در اصرطلاح آن اسرت کره »تضاد که آن را تضاد و مطابقه نیز می

 (۳۶: ۱۳8۰کلمات ضد یکدیگر بیاورند.« )شیرازی، 

 طلبررررت مررررومن و کررررافر نشناسررررد شرررروق 

o 

 تررررو باشررررد یاهویرررردر کعبرررره و بتخانرررره ه 

o 

 (۱۷۵: دیوان)

 یکنررینمرر نیریشرر ۀکرشررم کیرربررا مررن تررو 

o 

 تررو خررو کررنم یخررو یآن بِرره کرره مررن برره تلخرر 

o 

 (4۰۷، دیوان) 



 

 پرتررروان کررررده سرررت عشرررق فم،یگرررر ضرررع

o 

 جررروان کررررده سرررت عشرررق رم،یرررور کهرررن پ  

o 

 (۳۱۵، دیوان) 

 مرررو یخررواه ینمرر دایو شرر دهیگررر مرررا شررور

o 

 مرررررو یخرررواه ینمررر دایرررراز پنهررران مررررا پ  

o 

 نوشررخند کیررشرراد بررا  یآن کرره امررروز کرررد

o 

 مررررو یخرررواه یگرررر گرفترررار غرررم فرررردا نمررر 

o 

 (4۵9، دیوان) 

 ۶۰۷، ۵۳۱،  ۵2۳، 4۵8، 4۱4،  ۳۷۶،  2۳۵، ۱۱۱،  2۱، 2۰رک: صص 

 تضمین  -3-8

 را بر سبیل تمثل و عاریت از شعرای دیگر بیاورند با ذکر نرام آن  »در ضمن اشعار خود یک مصراع یا یک بیت و دو بیت

 (۱4۱: ۱۳89شاعر یا شهرتی که مستغنی از ذکر نام باشد به طوری که به وی سرقت و انتحال ندهد.« )همایی،  

 نیسررت جنررگروی برراتو مررارا کررهکنخواهیهرچه

o 

 افراشررتی تیرر  کرره موضررع آن در برره نهررادن سررر 

o 

 گفتسررت سررعدی کرره نظمرری زلغرر آن جررواب ایررن

o 

 «افراشررتی تیرر  کرره موضررع آن در بِرره سرررنهادن» 

o 

 ( 4۷۶: دیوان) 

 تلمیح  -3-9

  ن یاست. ا  ی ادب   ا ی  ، یخ یتار  ، ی شده از متون مذهبمفهوم شناخته   ا ی   داد، یرو  ت،یشخص  کی به  ه  اشار  ی به معنا  حیتلم  یۀآرا

خود به    یخیتار  ای  یفرهنگ  نهیزمشیو پ   ینونده با آگاه ش  ایخواننده    م،یمستق   حیاست که بدون توض  یااشاره به گونه

 . شودیآن متوجه م

 آمرررد برررازار سرررر برررر کنرررانجلررروه یوسرررفی

o 

 شرررکفت خریررردار چشرررم رخرررش تماشرررای کرررز 

o 

 (۶4: دیوان)

 نبرررود دمسررراز کررره دوش دلرررت مصرررر سرررفیو

o 

 گذشررت  چرره احررزان کلبررۀ دریررن تررو بررا سررحر تررا 

o 

 (8۵، دیوان)



 

الْقصََصِ بِماَ أوْحَیْناَ إِلَیْکَ هذََا وسف را احسن القصص میقرآن مجید قصۀ حضرت ی خواند: »نَحْنُ نَقُصُّ عَلَیْکَ أحْسَنَ 

ها به این پیغام که دادیم به تو  خوانیم نیکوتر همۀ قصّه( )ما بر تو می۳الْقُرْآنَ وَإِن کُنتَ مِن قَبْلِهِ لَمِنَ الْغَافِلِینَ« )یوسف/

 یش از فرود آمدن این نامه مگر از ناآگاهان.( این قرآن، و نبودی پ 

 را قررارون کرره منرره دل جهرران مررال و ملررک برره

o 

 شررد چررون عاقبررت و بررود هررا چرره ایمشررنیده 

o 

 (24۱: دیوان)

 لاَ قَوْمُهُ لَهُ قَالَ إِذْ الْقُوَّۀِ  أُولیِ لْعُصْبَۀِباِ لَتَنُوءُ مَفاَتِحَهُ إِنَّ ماَ الْکُنُوزِ مِنَ وَآتَیْناَهُ عَلَیْهمِْ فَبَغَى مُوسىَ قَوْمِ مِن کاَنَ قَارُونَ إِنَّ

ا قارون یکی از )ثروتمندان( قوم موسی بود که بر آنها طریق ظلم و  دیوان(.  28/۷۶الْفَرحِِینَ )قصص یُحِبُّ لاَ اللَّهَ إِنَّ تَفْرَحْ

گنجها صاحبان قوّت را خسته کردی،  طغیان پیش گرفت و ما آن قدر گنج و مال به او دادیم که بر دوش بردن کلید آن

هنگامی که قومش به او گفتند: آن قدر مغرور و شادمان )به ثروت خود( مباش که خدا هرگز مردم پر غرور و نشاط را  

 د. داردوست نمی

 شررنیدیم سررتگذشته چرره قررارون برره خواجرره ای

o 

 چنرررد  زری و سررریم شررریفتۀ شررروی چنرررد ترررا 

o 

 (2۵9، دیوان)

 محمررود چررون برراز و مرررع  مرررا رسررید سررر برره

o 

 دارم داشررررتم کرررره ایررررازی هرررروای سررررر برررره 

o 
 (42۳، دیوان)

محمود غزنوی پسر و جانشین سبکتگین از امرای مقتدر سلسلۀ غزنویان است. محمود اولین کسی بود که به خود  

تبریزی نیز  های محمود در سراسر ادبیات سایه افکنده است. نظمی  ها و کشورگشاییلقب سلطان داد. شرح لشکرکشی

 اشاره کرده است. –ایاز  –در دیوان خود به محمود و غلام محبوب او 

 حاصررررل نشررررد دل کررررام پادشررررهان مرررردح ز

o 

 کرررردیم ثنرررا جررران بررره را علررری آل و علررری 

o 
 (۳82، دیوان) 

 محبرررررت شرررررهیدان از کررررررد بسرررررا

o 

 عشرررق کرررربلا در کرررربلا سرررو هرررر بررره 

o 
 (۳۱4)دیوان:  

از  شیعیان ملقب به ثارالله میامام حسین )ع( سومین امام      باشند که فاجعۀ کربلا و شهادت خود و هفتاد و دو تن 

 ترین رخداد زندگی ایشان است که در دیوان نظمی تبریزی نیز به آن اشاره شده است:  یارانشان، مهم

 نشسررتیم عاقررل هررر پرریش مجنررون چررو

o 

 سررودیرررررم لریرررررلا طررررررۀ حردیرررررث 

o 



 

 (۳9۳، دیوان) 

 و لیلی ازدواج شنیدن که با است. قیس بوده عامر بنی قبیلۀ از نیز او اند.نوشته  مزاحم بن ملوح بن قیس ار مجنون نام

 آگاهی لیلی مرگ از که این تا گیردانس می پرندگان و وحوش با و نهاده بیابان به سر  است، شده مجنون عبدالسّلام،

 رود.می دنیا از ناکام خود، معشوق  اندوه از و یابدمی

 او کررره ندانسرررتم بسرررتم او در دل وامرررق همچرررو

o 

 دیگرررران عِرررذار عَرررذرا شررردن خواهرررد عاقبرررت 

o 
 (448، دیوان) 

سیما و خردمند بود. فلیقراط،  های عاشقی است و دلبستۀ عذرا بوده است. »وی جوانی خوشوامق یکی از شخصیت

کند تا بیازماید. وامق از آزمایش شاه  مق را دعوت میشود، وایابد و از علت جویا میپدر عذرا، چون او را زرد و بیمار می

پرسش  هم  آزمونکه  و  است  علمی  میهای  بیرون  سرافراز  جنگاوری،  به  های  هرنقالیس  کمک  به  وامق  سرانجام  آید. 

 ( ۱۳۷: ۱۳88رسد.« )ذوالفقاری، اش عذرا میمعشوقه

  کنررردنمررری شرررکایت خرررویش فقرررر ز نظمررری

o 

 عشرررق مسرررتمند نکنرررد نظرررر جرررم، ملرررک در 

o 
 (۳۱8، دیوان) 

 سرررررلیمانی گرررررر و فریررررردون گرررررر

o 

 نررررراز و تجمرررررل نیسرررررتت جررررراودان 

o 
 (  ۶9۰، دیوان)

 افترررادم رنرررگ دو یررراران صرررحبت از کررره برررس

o 

 کررردم پنهرران همرره از خررویش ر  عنقررا همچررو 

o 
 (۳۳2، دیوان)

 تناسب  -3-10

آنها    نیارتباط و انسجام ب  جادیباعث ا  شعر است که  ایمتن    کیمختلف    یاجزا  انیم  ی و هماهنگ   ی سانهم  یعنی  تناسب

اند، مورد  شعر به کار رفته  ا یکه در متن    یریتصاو  ا یکلمات، عبارات،    ان یم  یخوانمشابهت و هم  ه،یآرا  ن ی. در اشودیم

 .به مخاطب منتقل شود یاحساس خاص ای  امی تا پ  ردیگیتوجه قرار م

 مطررررب ای داری پررررده در کررره ترانررره ازیرررن

o 

 ایررررن  اسررررت راه کرررردام دیررررنم، و دل ره زدی 

o 
 (     4۳2، دیوان) 

 گیرند. ترانه، پرده، مطرب و راه، همگی در حوزۀ موسیقی جای می

 اسرررت گذشرررته درمررران ز طبیرررب، ای مرررن درد

o 

 مکرررررن دوا ترررررلاش و مکررررروش امچررررراره در 

o 



 

 (     4۳۵، دیوان) 

 کنند. درد، طبیب، درمان و دوا از لحاظ ملازمت با یکدیگر تناسب ایجاد می

 همررررین در همررررین کوچرررره همررررین، شررررهر

o 

 همرررین سرررر همرررین، سرررینه همرررین، سررراق  

o 
 (4۵۰، دیوان) 

 ۵24، 4۵8، 4۳۶، 4۱۱، 4۰۷، 299رک: صص 

 تناقض   -3-11

اما در واقع م  یتیوضع  ا ی  هیان یب  کی،  نما متناقض  ای   پارادوکس  تناقض دارد،  با خود    یقتیحق  تواندیاست که در ظاهر 

گردد.  پارادوکس جمع نقیضین است و به همین علت، کاربرد آن در شعر موجب غنای آن میند.  را آشکار ک  ترقیعم

نماست و آن  ترین نوع تضاد در ادبیات پارادوکس یا متناقضشود. »مهمتناقض در هر صورت نوعی تضاد محسوب می

 ( ۱۱۱: ۱۳8۶« )شمیسا، وقتی است که تضاد منجر به معنای غریب به ظاهر متناقضی شود که قابل توجیه است.

 جمرررالی لیلررری غلرررم در مجنرررون چرررو

o 

 گشررررتم دیوانرررره فرزانگرررری صررررد برررره 

o 
 ( 4۱۶: دیوان) 

 دلررررم نالررررد نمرررری هرگررررز غمررررش از

o 

 او هررررای غررررم بررررود شررررادی مایررررۀ 

o 
 (4۵8، دیوان) 

 

 کشررررریدن نفرررررس مررررررا ترررررو از دور

o 

 زنرررردگانی نررررام برررره اسررررت مرگرررری 

o 
 (48۳، دیوان) 

 اسرررت باخررررتن جررررهان دو هررررر مررررا دل بُررررد

o 

 اسرررت نپررررداختن دیگرررری بررره دوسرررت جرررز 

o 
 چیسررررت  دانرررری عاشررررقان رسررررم و ره دل ای

o 

 اسررررت سرررراختن و سرررروختن غرررررم آتررررش در 

o 
 (۵۳۳، دیوان) 

 ۶۰8،  ۵۶4، 48۷، 44۷، 428، 4۱8، 4۱۶، ۳92، ۳8۱رک: صص 

 

 



 

 جناس تام   -3-12

باشد به  در نظر گرفتن معنای آن مقدور نمی  درست است که جناس از صنایع لفظی است اما تشخیص جناس تام بدون

 باشد. همین دلیل آوردن این صنعت ناشایست نمی

 برخاسررت قرردوقامت خرروش صررنم آن برقصشررب

o 

 برخاسرررت قیامرررت تماشرررای بررره قیامرررت صرررد 

o 
 (4۶: دیوان)

 گررذاردنمی پررا کررس مررا کلبررۀ برره امشررب

o 

 گرررذاردنمی تنهرررا را مرررا ترررو غرررم تنهرررا 

o 
 ( ۱۶۰، دیوان) 

 ی اول به معنی »فقط« و تنهای دوم در معنی رایج خود به کار رفته است. تنها

 زنررد قلررم حقیقررت خررلاف اگررر نظمرری

o 

 کرررنم قلرررم برررالله مضرررایقه بررری انگشرررت، 

o 
 (4۱۵، دیوان) 

در بیت فوق میان دو کلمۀ »قلم« و »قلم« جناس تام وجود دارد که منظور از »قلم« در مصراع اول، آلت نوشتن و 

 باشد. وم، قلم کردن به معنی کنایی قطع کردن می در مصراع د

 بررررردارد فغرررران جردائیررررت ز دل گرررره

o 

 برررردارد آسرررمان برررر دعرررا دسرررت گررره 

o 
 مرررا کرره ترسررم کرره بیررا! میرران مرروی ای

o 

 بررررردارد میرررران از میرررررانت سرررررودای 

o 
 (۵۶2، دیوان)

 ن بردن است. میان در رباعی فوق به معنی »کمر« معشوق و دیگری در معنی کنایی از بی 

 حسن تعلیل  -3-13

»این صنعت چنان است که برای صفتی علتی مناسب با آنکه در حقیقت و واقع علت آن صفت نباشد ادعا نمایند مبنی  

بوده و موجب فزونی جمال و حسن معنی   بر دقت نظر  نغز و بدیع به طوری که مشتمل  اعتباری لطیف و تخیلی  بر 

باشد  آید از نظر منطقی اعتباری ندارد و دلایل واقعی نمیلی که در حسن تعلیل می( دلای۳8۰:  ۱۳۷2گردد.« )رجایی،  

های به کار رفته در دیوان نظمی تبریزی اشاره  کند. اینک به چند نمونه از حسن تعلیلانگیز جلوه میولی زیبا و خیال

 شود: می

 رخرررش آنکررره گفرررتم و مررراه آن دیررردم

o 

 اسرررت ایرررن شرمسرررار خورشرررید کررررده 

o 
 (9۰: دیوان) 



 

به معشوق تواند مشبهشاعر مدعی شده است که زردی خورشید به این دلیل است که در مقابل زیبایی ماه )هم می

 شاعر باشد و هم سیارۀ ماه( شرمسار شده است. 

 آمررروختم آفتررراب از سرررلوک حسرررن جهررران در

o 

 امجوشرریده جهرران خلررق بررا خررونگرم چنررین کرراین 

o 
 (424، دیوان) 

 آفتررراب افترررد سرررایه چرررون پِررریشَ در

o 

 او پرررررای از ایبوسررررره ربایرررررد ترررررا 

o 
 (4۵9، دیوان) 

 خواهد به پای معشوق بوسه بزند.کند این است که میآفتاب سایه ایجاد می در این مثال شاعر می گوید علت این

 کررررد  گرررذر زلفرررش سرررر از بررراد مگرررر

o 

 بررود بومشررک آمررد کرره سررو هررر از کرره 

o 
 (۱۷۰، دیوان)

 داند. میو شدن باد صبا را، گذشتن از سر زلف معشوق شاعر، علت خوشب

 الاعدادسیاقه  -3-14

 ها یک فعل بیاورند. آن است که چند اسم را پشت سر هم بگویند و برای همۀ آن

 زاهررد ای ارزانرری را تررو کرروثر و حرروری و بهشررت

o 

 بنشررینم میخانرره در کرره سرراقی بررا بگررذار مرررا 

o 
 (4۱2: دیوان) 

 کنایه  -3-15

به کتاب ترجمانقدیمی مربوط  باب کنایه در دست است،  تعریفی که در  از   باشد که گفته استالبلاغه میترین  یکی 

گوید و شنوندۀ آگاه به مقصود اصلی شاعر پی  که شاعر بیتی به کنایه می  است، سخن گفتن به طریق کنایه  هابلاغت

است و معنای اصلی    لفظگونه ذکر شده است که نوعی  این   کنایه  در کتاب جواهر البلاغه؛  ( 99:  ۱۳۶2رادویانی،  )  بردمی

  توان معنی اصلی آن را هم اراده کرد شود. البته میآن مدنظر نیست و درحقیقت معنی دور آن توسط سخنور اراده می

 (2۳۷: ۱۳92)هاشمی، . بازدارنده از اراده معنای اصلی وجود ندارد ۀقرینچرا که 

 عنکبرروت شبارگرراه در کنررون هلاکوخرران  کررو

o 

 سنجرسررتسلطان رسررم کرراین زنرردمی نوبررتپنج 

o 
 (89: دیوان) 

 خویشررتن زجرران شسررتن دل نیسررت هرررکس کررار

o 

 خویشررررتن امتحرررران داد عاشررررقی در کرررروهکن 

o 
 (4۵4، دیوان) 



 

 خررویش خلرروت برره صررنم آن ندهررد ره چررو مرررا

o 

 او خانررررۀ طررررواف در بررررود همیشرررره دلررررم 

o 
 ( 4۵۶، دیوان) 

 است.  صنم کنایه از معشوق 

 را او بگوشررررریم حررررررلقه مررررررا و خررررررواجه او

o 

 را  او نکوشررررریم چررررررا خرررررود خررررردمت در 

o 
 فروخرررت هررریچ برررر چررره اگرررر خرررود بنررردۀ او

o 

 را او فروشرررریم نمرررری جهرررران دو برررررر مررررا 

o 
 (۵29، دیوان) 

 سرررتآورده برررین خررررده چشرررم ترررو پررریش دل

o 

 سرررتآورده جبرررین مررره ترررو چرررون دیررردن برررر 

o 
 طلرررربدمری ایبروسرررره تررررو لررررب ز امشرررب

o 

 طلبررررد مررری آسرررتین در جررران و بررررر در دل 

o 
 ( ۵۵۶، دیوان) 

 484، 4۵8، 4۳9، 4۳۵، 4۱۷، 4۰۱، ۳9۳، ۳8۵، ۳۷۶، 22۳رک: صص 

 لغَُز    -3-16

 شود.شمرند و خواننده با این اوصاف، متوجه آن میبجای نام بردن از چیزی، صفت های آن را می

 اسررت تشررویش صررد چرره اگررر دلررت برره نظمرری

o 

 اسرررت بیررررش ترحررررمل ترررراب از غررررمت ازبرررر 

o 
 هرررنوز اسررت جروانررری ایرررام بررردی صرررد برررا

o 

 اسرررت پررریش در آن اسرررت ندیررردنی کررره روزی 

o 
 ( ۵۳۶)دیوان:  

 شاعر به طریق لغز از پیری یاد کرده است. 

 مجاز   -3-17

ر معنى غیر ما وضع  مجاز در لغت مصدر میمی، در معنی پیمودن و گذشتن است و در اصطلاح، استعمال لفظ است د»

نشانه یا  علاقه  وجود  با  و له  هنری  معنی  به سوی  و  کرده  منصرف  حقیقی  معنی  به  توجه  از  را  مخاطب  که ذهن  ای 

جوشید« منظور آب دیگ است. بین آب و دیگ ارتباط و    گوییم »دیگمجازی راهنمایی کند؛ به عنوان نمونه وقتی می

 ( ۱۷۳: ۱۳99، شود«. )گلی ، علاقه گفته میپیوستگی پیوند ظرف و مظروفی است که بدان

 پردازیم. در این قسمت به بررسی مجازهای به کار برده شده در دیوان شاعر می

 



 

 علاقۀ جزء و کل

 کند و یا بالعکس. کند و کل را اراده میدر این علاقه، شاعر یا جز را ذکر می

 فغررررانی در روز و شررررب نرررری چررررون

o 

 بررررراز ایکشررررریده سرررررتمی گرررررویی 

o 

 (    28۳: واندی)

 روز و شب جزوی از زمان هستند و منظور شاعر از روز و شب، مدت زمان زیاد است.

 زیسررررتن آزادخررررواهی بنرررردگی قیررررد ز گررررر

o 

 مبرراش گیسرروئی بنررد در زمرران هررر نظمرری همچررو 

o 

 (    299، دیوان)

 در مصراع دوم »گیسو« جزوی از معشوق است و شاعر خود معشوق مدنظرش بوده است.

 م و خاص علاقۀ عا

 :گفررتمی شرریرین برره کرره خسرررو پسررتی از داغررم

o 

 امافروختررررره کررررروهکن جگرررررر در آتشررررری 

o 

 (    ۳4۵، دیوان)

 کرروهکن پرراک عشررق خسرررو جرران بررر زد شررعله

o 

 کررروهکن هرررلاک آهنرررگ کرررردمی کررری ورنررره 

o 

 (    44۶، دیوان)

 د. شودر دو بیت فوق »خسرو« عام است و از آن »خسروپرویز« که خاص است، اراده می

 گناهررررانبی خررررون فتنرررره ای مریررررز

o 

 گرفترررررری پیغمبررررررر آیررررررین اگررررررر 

o 

 (    4۷۳، دیوان)

 شود. در این مثال »پیغمبر« عام است و از آن »پیامبر اسلام« که خاص است، اراده می

 علاقۀ ظرف و مظروف 

 داد افررروزیدل حسررن چنرران تررو بررا حررق لطررف

o 

 کرررد تررو سرریمای سراسرریمۀ جملرره جهرران کرره 

o 

 (    222، دیوان) 



 

در مصراع دوم منظور از جهان، اهل جهان هستند که شاعر محل یا ظرف )جهان( را ذکر کرده و حال یا مظروف  

 )اهل جهان( را اراده کرده است. 

 امکرررررده نرررروش قرررردحی او دسررررت ز امشررررب

o 

 امکررررده هررروش و دل تررررک پیالررره یرررک کرررز 

o 

 (    ۳۳۵، دیوان)

است که شاعر ظرف )قدح و پیاله( را ذکر کرده و از آن، شراب )مظروف( را   در بیت فوق منظور از قدح و پیاله، شراب

 اراده کرده است.

 علاقۀ سببیت و مسببیت

 کجاست  برافروخت لاله چون همه زردمروی  او کیفیت ز که گلگون  بادۀ آن  ساقی

 (  ۳۳۵، دیوان) 

 را اراده کرده است.زرد بودن روی مسبب بیماری است و شاعر مسبب را ذکر و سبب )بیماری( 

 

 

 گیری نتیجه

او، نقش کل  یهایژگیاز و  یکیبه عنوان    یزیتبر  ینظم  وانیدر د  ییمعنا  یزیهنجارگر   میمفاه  انیدر ب  ید یبارز شعر 

  کنندیکمک م  یزیتبر  یبه نظم  ،یی و معنا  یزبان  یها یساختارشکن  جادیبا ا  هایزیهنجارگر  نی. اکندیم  فایا  یو  یشعر

 ی اوهیسخنان خود را به ش  ،ینیو همنش  ینیگرفتن قواعد جانش  دهیدزبان متعارف فراتر رود و با نا   یاه تیتا از محدود

 ه، یشامل تشب  یزیتبر  ینظم  وانیدر د  ییمعنا  یهایزیکند. مقاله حاضر نشان داد که هنجارگر  انیب  رگذارینوآورانه و تأث

اند. به  اشعار او افزوده  یادب  یغنا  ههستند که ب  الاعداداقهیسو  مجاز  لغز،    ه،یتضاد، تناقض، تناسب، کنا  ح،یاستعاره، تلم

از تلم تر نسبت به  طور برجسته و هنرمندانهبه   یزیتبر  ینظم  وانیدر د  هیتضاد و کنا  ح،یطور خاص، استفاده گسترده 

نما  هایزیهنجارگر  ریسا ز  ش یبه  و  عمق  او  شعر  به  و  است  و    دهیبخش  ی خاص  ییبایدرآمده  توجه  مورد    ت یمقبولکه 

 . کند یها را به تأمل در آثارش دعوت مو آن رفتهخوانندگان قرار گ
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