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 نهیزن دهه شصت در آ  گاهی : جایلباس )مطالعه مورد یو بازتاب جامعه در طراح نمای س 

 عروس(  لمیلباس نقش اول  ف یطراح

  ی معصومه مظفر
 از دانشگاه علم و فرهنگ   و لباس  پارچهکارشناس ارشد طراحی  

 دکتر فرشته کیاوش 

 هنگو فر  ه علمطراحی پارچه و لباس دانشگا  استادیار

 گلناز کشاورز
کتری پژوهش هنر د  

 
 چکیده  

است.    لیقابل تحل  زین  ی شناسبلکه از منظر جامعه  یهنر  ی هانه تنها از جنبه  رگذار،یرسانه تأث  کیبه عنوان    نمایس

بررس  نیا به  با پوش  یپژوهش  ف  گریزش  در  زن  اول  افخم  ی نگرداکار  به  "سعرو "  لم ینقش  اواخر دهه    ی بهروز  در 

دوره و ارتباط آن با تحولات   نیزنان در ا  شپوش  راتییتغ  لیتحل  قیتحق  نیا  ی. هدف اصلپردازدیم  یشصت شمس

پوشش   راتییتغ  توانیاست که چگونه م  ن یپژوهش ا  ی است. سوال اصل  ی پس از انقلاب اسلام  ی و فرهنگ   یاجتماع 

و    یینمایس  یهالمیکه ف  کندیم  انیپژوهش ب  هیکرد؟ فرض  یبررس  عروس  لمیف  بر اساسا  ر   در دهه مورد نظر  زنان

بازتاب  ،عروسعه فیلم  لدر نمونه مورد مطا تاریخی خود  یاسیو س  یفرهنگ   ،یاجتماع   عیدهنده وقابه عنوان    دوره 

م از  و   کنندیعمل  زنا  بازتابی  پوشش  سبک  و  رارفتارها  مشاهده    ن  آثار  این  در  توان   ن یا  یشناسروش  کرد.می 

ک توص  یفیپژوهش  مبنا  ی لیتحل-یفیو  بر  و  وسنو    یفرهنگ   یشناسجامعه  هینظر  یاست  استروبرت  .  انجام شده 

ایران    عهجام  که در  یلادیم  ۸۰دهه    ییبا الهام از مد اروپا  عروس  لمیزن در ف  گریکه پوشش باز   دهد ینشان م  جینتا

تاثی بوده  نیز  لباس  ،استرگذار  ر  زیرسااو  یهاشامل  بوده  یاه نگو  س  .روشن  فرهنگ  یاجتماع  ،یاسیتحولات    ی و 

س  ییبسزا  ریتأث در  زنان  پوشش  و  نحوه حضور  انقلاب  ینمایبر  از  فیلم  پس  این  در  ا  و مشخصاً  است.    ن یداشته 

جنگ و    انیهمزمان با پا  یمسپوشش زنان در اواخر دهه شصت ش  ی درراتییکه تغ  دهد یبه وضوح نشان م  قیتحق

ز عرورود  به  نها  یاجتماع   یاهصهنان  در  است.  داده  به    نیا  ت، یرخ  رمزگان  یپژوهش  درباره  جامع  استنتاج  ک 

 یافته است. آن بر پوشش زنان دست  ریجامعه و تأث یفرهنگ
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 دمه قم 

و    ی مورد توجه جوامع مختلف با تمام تنوعات فرهنگ  خیاست که در طول تار  ی و اجتماع   یهم فرهنگ از موضوعات م  یک یپوشش زنان  

ها و    یریدر جهت گ  یواقع  یریتفس  تواندیآنان م  یبا سبک پوشش زنان، نگرش ها رفتارها و سبک زندگ   یی بوده است. آشنا  ی مذهب

باشد    یرفتار  یالگوها ا  توانیو مآنان  ا  یعوامل متعدد  ریتاثتحت    پوششدر    راتیی تغ  نیگفت که  اعتقادات دولت  ،یدئولوژیچون  ها، 

تحولات مورد اشاره به طرق    یتمام  ییانعکاس نها  یبرا   یا  نهیتوان آ  یرا م  نمایو...  است. البته س  نمایهمچون س  یی رسانه ها  ،ی مذهب

 دانست. زینلباس  ینمود پوشش و طراح یگوناگون و از جمله چگونگ

بشر   ستیگوناگون ز  ی انسان دارد و متناسب با دوره ها  یزندگ   خیبه قدمت تار  یخیبشر است که تار  یهاازین  ن یتر  یاز ضرور  پوشاک

در نوع پوشش در   رییتغ  رایجدا دانست، ز  یتفکر بشر   خیاز تار  توانیلباس را نم  خیاست. تار  افتهی  یخیتار  یمختلف و وجه  یی جلوه ها

 نی. براشودیم  یخود در عالم تلق   گاهیانسان دارد و مظهر نگاه او به جا  یشناسانه    یستنظر هبا م  میمستق   اسبتن  یر گوناگون بشرادوا

را تعر  یستیو ک  یستیمبنا، پوشاک چ ا  کندیم  فیانسان  از  از مولفه   نیو  فرهنگ  یتیمهم هو  یهارو  پدرودیبه شمار م   یو  آمدن   دی . 

تمام    نهییاقوام به وجود آمده و آ  یو معنو  ی ماد  ، یمیاقل  ی ازهایو نتفکرات    یبلکه بر مبنا  ه، نبود  یفرد  یخواست  ا ی  ی تصادف   یپوشاک امر

 (.  ۱۹۸۵بشر شده است )کاکس،   یزندگ  خیاز تار یینما

قرن   خ یتار  ت یدر کل  ر یذزناپ یگر  یرا پشت سر گذاشته و به نحو  خیتار  ن یتر  یو جنجال  نیپر بارتر  ،نیتراگر چه جوان، اما پر رونق   نمایس

  یخیکند. تار  ی حضور دارد که البته همواره بر آن فشار اعمال م  یگسترده تر  یبه معنا  خ یتار  نمایدر س  . در واقعگرفته است  یجا  ستمیب

دن فرهنگ  ی ایکه  تحولات  انقلاب،  و  شناس  ،ی جنگ  زندگ  ،ی جامعه  ژئوپلت  ی سبک  جغراف  ری)تاث  کی،  س  یی ایعوامل  اقتصااستیبر  و  د  ( 

 (.۱3۹۵را در بر دارد )دادگران،  یجهان

مورد توجه قرار داده است.    نمایس  نهییدر آ  یاز عوامل اجتماع   ی نمود پوشش زنان دهه شصت را به عنوان بازتاب  ی پژوهش چگونگ  نیا

 هیکرد؟ فرض   یعروس بررس  لمیپوشش زنان در دهه مورد نظر را بر اساس ف  راتییتغ  توانیاست که چگونه م  نیپژوهش ا  یسوال اصل

ب ف  یینمایس  یها لمیفه  ک  کند یم  انیپژوهش  مطالعه  مورد  نمونه  در  بازتاب  لم یو  عنوان  به  وقاعروس،  و    یفرهنگ   ،ی اجتماع   عیدهنده 

 آثار مشاهده کرد.   نیتوان در ا ی از رفتارها و سبک پوشش زنان را م ی و بازتاب کنندیخود عمل م  یخیدوره تار یاسیس

را فراهم ساخت و حتى    یستیساز ساده ز  نهیمرز و بوم زم  نیاان  فرزند  شهادت   تیو در نها  یلیجنگ تحم  میحر)ه.ش(، ت  6۰در دهه  

 ن ی شد. در ا  لیتبد  یلباس به ضد ارزش و ناهنجار  یو جلوه گر  شیدوران هرگونه نما  نیالشعاع قرار داد. در ا  ترفتار و اخلاق افراد را تح 

  یحجاب یو ب  رفتیبه شمار م  یناهنجار  ییدگراته بود. مدر جامعه متداول گش  یستیو ساده ز  بر پوشش غالب بود  یدوران گفتمان مذهب

غ  تنها  ب  ، یشرع   رینه  ارزش ها  هدابه ش  ییاعتنا   ی بلکه  م  یو  با وجود چن  یآنان محسوب  به   یطیشرا  نیشد.  زنان در جامعه  پوشش 

بود؛ به   اد یپوشش ز  ت در حوزهدر اواخر دهه شصت تحولا  ، یلیحمگ تجن  انیبود. پس از پا   ان یگشاد در جر  ی هاو با جامه  ره یت  یهارنگ

لباس و   یی معنا  یهادوران جنگ، دلالت  ییگرا. با دور شدن از وحدتشودیم  ادی  "یتهاجم فرهنگ "از آن به عنوان    یگرانکه با ن  یاگونه

خر اواکه در  عروس    لم ینقش اول زن در ف  گریباز  لباس  لیپژوهش به تحل  نیرفت. در ا  یی مدگرا  یکرد و جامعه به سو  رییتغ  زیپوشش ن

و از جمله پوشش زنان   یطیمح  طی رات شراییتغ  لیبه تحل  قیطر  نیتا بتوان از ا   شود¬یاکران شده است، پرداخته م  یدهه شصت شمس

اواخر دهه شصت دست    به عنوان نمونه مطالعات   لم ی. فافتی در  از آن جهت  و    ن یاز مهمتر  یکیانتخاب شده که    6۰از دهه    یعروس 

قبل از خود    ی اه  لم یآن ها به عنوان همسر و مادر در ف  ی نقش سنت  رییدهه در ارتباط با حضور زنان و تغ  ن یا  ی ها  لم یف  نیرگذارتریتاث

از هنرپ   نینخست  یبرا  نیبوده است. همچن استفاده  استار س  شهیبار  به عنوان  ا  یینمایزن  انقلاب در  از    کرد یداد. رو  یرو  لمیف  نیپس 

مورد توجه   لمیف  نیا  ینمونه لباس ها  لیفرهنگ روبرت وسنو در تحل   یشناسجامعه  دکریبر رو  یو مبتن  یلیتحل  -یفیبا روش توص  یفیک

عروس در اواخر دهه   لم یمشاهده  ف  نینامه و همچن  ان یشامل کتب، مقالات ، پا  یو اسناد  ی اطلاعات، کتابخانه ا  یجمع آور  وهیاست. ش

به    یاجتماع   راتیدر مورد تاث  دیپوشش، با  یبر نوع و چگونگ  یماع اجت طیشرا  ریتاث  تیره است که باتوجه به اهم)ه.ش( است. قابل اشا  6۰

ا  شناسانجامعه    ی علم  ی ها  هینظر ب  زین  نهیزم  ن یمطرح در  مورد   گرانی از د  ش یمراجعه نمود. در پژوهش حاضر نظرات روبرت وسنو  

بوده است. ز رابطه فرهنگ و جامعه  یناز دسته جامعه شناسا  یو  رایتوجه  بر  تاثده  کر  قیتحق  است که  سبب ساز   یخیتار  طیشرا  ریو 
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است که بر   یها را مورد دقت قرار داده است. روبرت وسنو  از دسته جامعه شناسان  شهیاند  نیا  ینو در جامعه و نوع و چگونگ  یها  شهیاند

تحق و جامعه  او، شرا  قیرابطه فرهنگ  نظر  از  است.  اقتصاد  یاسیس  ،ی فرهنگ  ،یاجتماع   طیبه شرا  یطیمح  طیکرده  هر  یو  از   کیعام 

 . شودیم  یفرهنگ رییمنجر به تغ یطیحم طیدر شرا رییمعتقد است، تغ نیهمچن یمورد بحث اشاره دارد. و   یهادوره

 ران یا  ینمایس  یگ و نقش فرهن  ریتاث  یبه بررس  دادگران و همکاران که  دمحمدیاز س  ی قیتوان به تحق  یپژوهش حاضر م   ات یمورد ادب  در

مقاله با نگرش جامع از    ن یپرداخته، اشاره داشت. در ا  ( ۱3۹۵)(  ۵تهران منطقه    یجوانان )مطالعه مورد  ی اخلاق   یهاارزش  یبندیبر پا

تغ  دهی پد الگوها  رییفرهنگ و رسانه ها  نفوذ رسانه ها در تمام  یسنت  یدر  قرار گرفته است. حضور و   ی بخشها  یجوامع مورد کندوکاو 

  یو فرهنگ مورد بررس  یاجتماع  ، یاسی و س یاقتصاد یتهایفعال نیتر¬تا مهم ی گرمراعصاب و سجهت تمدد  یفرد  یاز استفاده ها معهجا

  یها  ییاست با نام فرهنگ و هنر مردم پسند توانا  یخاص  یو هنر  یت فرهنگی وضع  یریشکل گ  راتیتأث  نیقرار گرفته است. از جمله ا

آنها به   گاه ی و جا  یعموم  یها  قهیو سل  یرفتار  یها  وهیبر ش  شانیاثرگذار  ، یاس یو س  ی فرهنگ  یها  یساز  انیدر جر  یارتباط  لیوسا   یذات

انکار است. رسانه ها مانند واسطه   رقابلیغ   ی اجتماع  یجارهاارزشها و هن  تها، یاز واقع  ی ذهن  ریارائه تصاو  یو مسلط برا  ی اصل  یعنوان منبع

 تر با مردم ارتباط برقرار کنند.  یطولان  یانمدت زمتر و   عیوس ی قادرند در سطح ندینما ی م فاینقش خود را ا یدر روابط اجتماع  یا

پوشش، حجاب و مد به   یبه بررس  ( ۱3۸7)  یپس از انقلاب اسلام  ینمایو همکاران در مقاله پوشش زنان در س  گانهی  یجواد  محمدرضا

که   یدی کاجامعه و تحاکم بر    آن با توجه به نظام   تیدار است و اهمدر جامعه برخور  ییبسزا  تیاز اهم  ی از ارکان مهم فرهنگ  یکیعنوان  

پوشش در جامعه نقش قابل   یارزشها  کیهژمون  طیشرا  جادیاز نوع کامل آن( دارد و رسانه ها در ا  ژهیونظام بر پوشش و حجاب )به    نیا

اده  قرار د  یسشود را مورد برر  ی نان مشاهده موشش زدر پ   یراتییبعد از انقلاب چه تغ  ینمایمقاله س  نی دارند. پرداخته است. در ا  یتوجه

برااست به دو د  ن یا  ی.   را  پوشش  ابتدا  تفک  ۀستمنظور  را به سه دوره   ینمایو سپس س  کیپوشش بدن و پوشش سر  انقلاب  از  بعد 

که   بیترت  ن یت به اشده اس  یراتییدوره ها دچار تغ   ی دهد که نوع پوشش در ط  ی به دست آمده نشان م  جیکرده است. نتا  یبند  میتقس

استفاده کر  یبرا  تهایشخصز  ا   یشتریب  جنگ درصد  ۀدر دور از چادر  بدن خود  دور  دهپوشش  ا  یسازندگ   ۀاند، در  اصلاحات  آمار    نیو 

 دهد .  یرا در داخل و خارج از منزل نشان م یکاهش قابل توجه
 

 روش تحقیق 
 ه است.  دو انجام شروبرت وسن یفرهنگ  یشناسجامعه هینظر  یاست و بر مبنا یلیتحل-یفیو توص  یفیپژوهش ک نیا یشناسروش

 

  یافته ها

 ء روبرت وسنو آرا

های نهادی بافتترین مکانیسم واسط میان تغییر در شرایط محیطی و تغییر در فرهنگ،  سازد که مهموسنو این استدلال را مطرح می

ساخت و قالب ها  ون آنابع در درهای تولید ایدئولوژی اند که منمحیط ها و  واسطه ترین موقعیتهستند. بافت ها یا زمینه های نهادی بی

شوند و احتمالاً  ها تولید و توزیع میهای سازمانی اند که ایدئولوژی ها عملاً در درون آنها و موقعیتهای نهادی وضعیتافتابند. بیمی

ها و نجمنلیساها، اها، کگاهتولید ایدئولوژی اند. مدارس و دانش  دارای نظم و ترتیب قدرت، منابع اقتصادی، پرسنل و مشروعیت لازم برای

آکادمیمحافل   نهادی مورد نظرند. زنجیرههای علمی، روزنامهمطالعه،  بافت های  از جمله  احزاب سیاسی    هایها، کارگزاران حکومتی و 

بافت درون  در  نیز  زمینه کنش،  یا  میها  روی  نهادی  های  های  زنجیره  مفهوم  کدهند.  مصرف  و  تولیدکنندگان  رفتار  به  نندگان کنش 

تصمفر و  یکیمهنگ  حامیان  ف  های  و  جنبش  فرهنگ  تولیدکنندگان  رفتار  بر  که  کند  می  اشاره  دیگرانی  و  سیاسی  رهبران  رهنگی، 

ت نیز شامل  فرهنگی  زیرمجموعه  عنوان  به  مد  گونه که ملاحظه می شود،  تا(. همان  بی  )وسنو،  دارند  تأثیر  و  مخاطبانشان  ولید کننده 

یرد. بدین ترتیب رهبران سیاسی و حامیان یک جنبش می توانند بر ای کنش قرار می گزنجیره ه  تحت تاثیرمصرف کنندگانی است که  

 فرهنگ و از جمله مد تاثیر بگذارند. 
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تولید فرهنگ،    . در مرحلهتولید، گزینش و نهادینه شدن، مراحلی هستند نمودهای فرهنگی از جمله مد از طریق آن به وجود می آیند

های شود، دورهها نوشته میها و جزوهآیند، کتابها به وجود میشوند، گفتمانظه ها ایراد میده، موع پردازش ش  بندی ورتها صواندیشه

تولیدات فرهنگی آفریده شدند،    شوند. در مرحله دوم، هنگامی که میزان زیادی از محصولات وها تولید میشده و روزنامهدرسی تدریس  

افرایند گزینش آغاز می اندیشه، گزینند و بقیه را کنار مینویسندگان برخی ژانرها را بر می  ین مرحله،شود. در  گذارند و اشکال جدید 

آیند.   ن به وجود میاشاعه اشکال خاصی از گفتماشود. در مرحله پایانی، سازوکارهای معمول برای تولید و  تر میجایگزین اشکال قدیمی

فعالیتنشریا و  انتشاراتی  ت  دهای  حرکت  آیند؛به  سازمانتشکیلا  رمی  و  راه ت  بر  بیشتری  کنترل  از  فرهنگ  کننده  تولید  های های 

شوند و در نتیجه یک ایدئولوژی به شوند و در ایجاد نظام های پاداش و انتظار خود مستقل تر میدستیابی شان به منابع برخوردار می

 (. ۱3۸6مهرآئین، می شود )ظر تبدیل  های نسبتاً ثابت از ساختار نهادی جامعه مورد نمولفه 

استدلال می اجتماعی هم چنین  افق  اجتماعی روبرت وسنو در مورد مفهوم  افق  به ویژگی  ۱کند. مفهوم  مؤلفهاشاره  ها و مشخصات ها، 

ضا یا  ره به فشاا  3ی شود. قلمرو گفتمان تولید، انتخاب و نهادینه میعینی و ملموسی دارد که یک جنبش فرهنگی در آن    2زمینه اجتماعی

های نمونه و  ها و شخصیتهای تفکر، یا چهرهاختار نمادین درون خود محصولات فرهنگی دارد و کنش نمادین اشاره به رفتارها، شیوهس

گفتمانی تعریف می شوند   های ساختاری آن قلمروگیکنند و بر مبنای ویژمعرفی دارد که فضای درونی یک قلمرو گفتمانی را اشغال می

 (Wuthnow, 1989.) 

از محصول مد در پوشش خود بهره می برند را در لایه زیرین این قلمرو نمادین و به   می توان مصرف کنندگان فرهنگ که در نهایت 

انقلاب در از  فرهنگی پس  آنکه تحولات  به  باتوجه  بانوان   عنوان کنشگران نمادین جستجو نمود.  ایران سبب تغییر بسیاری در پوشش 

جامعه شناسی می تواند به درک بهتری از چگونگی رخداد این تحول   به الگوی مفهومی وسنو در زمینه  شد، توجه  وره پهلوینسبت به د

 کمک کند. 

 

 در دهه شصت )ه.ش(پوشش زنان  

ایرترین و سخت را باید امنیتی  6۰دهه   انقلاب اسلامی  از ان بدانیم، چراکه علاوه بر وقوع جنگ تحمیلی، سیل ع ترین دهه عمر  ظیمی 

ویژه تهران رخ داد. بدین ترتیب جامعه ایران پس از انقلاب اسلامی دچار انفجارات و اقدامات خرابکارانه در شهرهای مختلف به  رورها،ت

مد که با ایران قبل های بنیادین جدیدی به وجود آمفاهیم ایدئولوژیک و اندیشه  تغییرات در ساختار سیاسی شد و در این ساختار سیاسی

از این جمله به شمار می. متفاوت بودانقلاب م  از الهی و اسلامی، مسئولیت دینی و تعهد و...  آیند. چنین فهوم جامعه توحیدی، آرمان 

علی الخصوص در سال های   –تماعیدادند، اما در عین حال بر روابط اجی و روابط قدرت جدید را شکل میمفاهیمی اگرچه ساختار سیاس

 (. ۱3۹۵بی تاثیر نبودند. ) اسماعیلی،  ۔سلامیانقلاب ا نخستین پس از پیروزی

زندگی    از  رواج سبک خاصی  بیانگر  که  داد  روی  جامعه  افراد  اجتماعی  و  فردی  زندگی  در  بسیاری  تغییرات  مهم،  رویداد  این  تبع  به 

ناش تفکرات  این  از  افراد است. بخشی  انقلادرمیان  تاثیرات وقوع یک  از رنگ و بوی دین و مذهب و  با  ب مذهبی  ی  انقلاب دارد.  وقوع 

(. در ماه های پس از ۱3۹۹ج خود رسید )موسوی،  ای  از زمان به اودغربی در میان مردم رواج پیدا کرد و در برهههای ضاسلامی، نگرش

ن های معه و مکاو افراد به همان شیوه و مد روز دوران پهلوی در جا  شدپیروزی انقلاب، هنوز یکنواختی در نوع پوشش زنان دیده نمی

(. پس از اجباری شدن حجاب در ادارات دولتی، نوع پوشیدگی جامعه اسلامی  ۱3۸6ی زاده،  نیلچتی حاضر شدند، اما پوشیده تر  )دول

ها در اولویت قرار گرفتند. اقشار مختلف زنان چه ایران نیز به نوعی ترسیم شد و پوشش هایی همچون مانتو و چادر به دلیل پوشیدگی آن

رنگ مشکی چادر، نشانه  (.  ۱3۸3الفت با سلطنت پهلوی به کاربردند )متین،  ر و پوشش اسلامی را به نشانه مخمذهبی چادهبی و غیرمذ

طراحان لباس در این   (.۱3۸6  یکرنگی و اتحاد جامعه در مبارزه بود. به این ترتیب اندام زن به واسطه حجاب، سیاسی شد )یزدخواستی،

و مچ دار نمودن آستین ها، پوشش سازمانی را   اندن حجم بدند به سرشانه لباس و پوشن های زیاافزایش چیکردند با  دهه تلاش می

 
1 Social horizon 
2 Social context 
3 discourse realm 
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 بیش تر به الگوی اسلامی آن نزدیک کنند. در آغاز دهه شصت، همان گونه که نظام سیاسی ایران به یکدستی و ثبات بیشتری رسیده

ای آستین بلند به رنگ وزان دختر موظف شدند، با مانتوهدانش آم ۱36۰ر سال بود، نوع پوشش رسمی نیز یکدست و همسان شده بود. د

(. ویژگی اختصاصی  ۱3۵۹همراه با روسری و شلوار در مدارس حاضر شوند )روزنامه کیهان،  ای، مشکی، طوسی  ای، سورمه های کرم، قهوه

  (. ۱3۹۱وبی تثبیت کرد )ذکایی،  لامی به خن پوشش اسی آن بود که با اضافه کردن پوشش سر، آن را به عنوااین پوشش سادگی و بلند

 (2و۱)شکل 

 

 

:شمی(، زمان جنگ تحمیلی، منبع60نمونه ای از چادر زنان ) دهه  -1شکل    

https://lh.googleusercontent.com 

 

 

  ic2.bartarinha.irps://stathtt:ه.شمسی، منبع 60پوشش مانتو زنان در دهه -2شکل 

 

بی و  بود  ناهنجاری  بیمدگرایی  بلکه  غیرشرعی  تنها  نه  بدنحجاب  برایش  که  هایی  ارزش  و  شهدا  به  انقلاب اعتنایی  تقدیم  را  هایشان 

 . کردند، بودمی

شد. با  یاد می  "هنگیتهاجم فر"ان  ای که با نگرانی از آن به عنویاد بود؛ به گونهپس از پایان جنگ تحمیلی، تحولات در حوزه پوشش ز

های معنایی لباس و پوشش نیز تغییر کرد. یکی از ترندهای معروف نیمه دوم دهه هشتاد  گرایی دوران جنگ، دلالتدور شدن از وحدت

ابر با  ایگاهی برطور کلی زنان در این دهه به دنبال این بودند که ج  ه.ش( شانه های پهن اپل دار بود. به6۰میلادی در اروپا )اواخر دهه  

 در تقلید از سبک لباس پوشیدن مردان شروع کردند و این ترند نیز وارد ایران شد. دان پیدا کنند و این برابری را مر

های ها و فعالیتشان را در دانشگاهدر اواخر دهه شصت شمسی زنان جامعه نیز به میدان فعالیت اقتصادی بازگشتند و حضور اجتماعی

ای مشروعیت بخش از حضور زنان همچون کرد، نشانهر که اندام زنان را مردانه میل دار یا سرشانه دانتوهای اپدادند؛ ماعمومی افزایش  

https://static2.bartarinha.ir/
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فیلم اکران  با  نیز  سینما  و  بود  عمومی  عرصه  در  زنمردان  از  دیگری  چهره   ... و  عروس  فیلم  متعدد همچون  به   های  را  زن  پوشش  و 

 ( 3 )شکل (.۱3۹۵رسمیت شناخت )مریدی، 

 

 https://images.app.gooشمسی منبع: 70و اوایل دهه  60پوشش زنان دراواخر دهه -3 شکل 

 سینما 

ر سال اخیر در میان جوامع بشری باز نموده و خود را به شکل های گوناگون و در قالب های متفاوت به بش  ۱۰۰سینما راه خود را طی  

من   پذیری افراد جامعه و   خلق فرهنگ، تغییر فرهنگ و فرهنگایجاد یا  مهمی در    عرضه نموده است. از آنجا که این پدیده نقش بسیار

است )طبسی،   بر جای گذارده  متفاوتی  به شیوه های  افراد مختلف  روی  بر  را  تاثیرات خود  دارد،  لباس  و  پوشش  (.  ۱3۹۹جمله بحث 

عاتی، تفریحی یا بیان پیامی  زشی و اطلامختلف آمونیز هست. ساخت فیلم وسیله ای است برای بیان مقاصد  سینما یک نیروی اجتماعی  

روشن تر از زبان نوشتاری و یا حتی زبان نقاشی است و ابهام کمتری دارد )هاشمی،  تماعی و سیاسی زبان رسانه ای چون سینما بسیار اج

ب۱37۸ را محملی  توان سینما  می  رو  این  از  د(.  فرهنگی  و  اجتماعی  های  بازتاب  از  در  رای مطالعه بخشی  زمینهانست.  توان   این  می 

 زتابی از واقعیت فرهنگی جامعه در سینما و فیلم مورد توجه قرار داد. ش را نیز به عنوان بامطالعه لباس و سبک پوش

»برای نفوذ، به لایه   4یرند. براساس نظریه جارویگهای اجتماعی همان جامعه نشئت میای از واقعیتهای سینمایی در هر جامعهفیلم

تحقیقات میدانی، هیچ چیز به اندازه بررسی و تحلیل فیلم های سینمایی که در آن جامعه تولید و نمایش    یر ازامعه به غ ی درونی جها

 (. Jarvie, 1970 )شوند، ارزشمند نیست« داده می
 

 زن در سینمای دهه شصت )ه.ش(

مردانه محسوب می  است و سینمایی  ی و زنان  له اجتماع سینمای جنگ، سینمایی عاری از مسئ  لم دهه شصت، یعنی مهم ترین گونه فی

(. در این دوره زن در تقلای بودن و نبودن بود. درابتدای این دهه، 27،  ۱3۹۸شده است. )راسخی، شود که خانواده در آن به حاشیه رانده 

حضور زنان در   ه ای برایسخت گیرانانند عشق از فیلم ها حذف شد و محدودیت های شدید و  بسیاری از سوژه های برجسته ایرانی هم

پیرامون شخصیت های مرد شدیداً تمرکز یافتند ) فیلم ها اعمال گر بنابراین نیمه اول (.  Aalami, 1998دید، به طوری که داستان ها 

 (. ۱3۸۰ی آن غایب یا بسیار محدود است )جاودانی،دهه شصت به عنوان دوره ای شناخته شده است که نقش زن در سینما

ینمای ایران در ارتباط با بازنمایی زن، نیمه دوم دهه شصت است که در آن زن با دیدی انتقادی در جای خود قرار  مقطع سترین شان درخ

ایران نیز چنین دیدی را می از این دست فیلمگرفت. جامعه  اقبال مخاطب  ایرانی در این ها نشانگر همین  پذیرفت و  بود. مرد  پذیرش 

دید. مسئولانی که سینما را در حیطه ی اغواگر که خود را میدید و زن نیز نه عروسکگی را میود در زندنی یاور خها زن آشنا، یعفیلم

از زاویه جامعهفرهنگ می را  با جامعه  تعاملش  بدیدند و  بشناختی  آگاهی  الگودهی و  تاثیر سینما در  را اور داشتند و  خشی به مخاطب 

زنمایی زن درسینمای نیمه دوم دهه شصت که نوعی تابوشکنی بود، این مسیر را باز ند. باش داشتنق  امردانستند، خود در تقویت این  می

 
4 Jarvie 
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رغم مخالفت علی  بزرگی  افتخارات  بعد  برای حضور قدرتمند سینماگرانی که در دهه  آغازی شد  نقطه  و  لحظه کرد  این  از  آفریدند.  ها 

هنه درباره زنان کرد که دن تلقیات تاریخی مرد ساخته و کعی در زدو، سینما سهای قبلی را به کناری زدان گونه که انقلاب ضدارزش هم

مند زنان سینماگری بود که در نه در آیین مقدس اسلام ریشه داشتند و نه در سنن ملی ایران. نتیجه این تحول در اندیشه، حضور قدرت

زنان درباره زنان به حرف آمدند  )حیدری،  ایران  ینمای  ر سر دتند. در نیمه دوم دهه شصت بود که برای اولین بااین زمینه حرف داش

۱3۹۸.) 

 فیلم عروس 

در ژانر درام و اجتماعی    1369این فیلم به کارگردانی بهروز افخمی و نویسندگی مشترک بهروز افخمی و علیرضا داوودنژاد، محصول سال  

این فیلم در نمایش درآمد و  است.  به  استدر مجمو  نهمین جشنواره فیلم فجر  با  روبه بقع  منتقدان  بلورین ال گرم  رو شد و دو سیمرغ 

)بابک بیات در رشته موسیقی متن و محمدرضا مویینی در رشته تدوین( و یک دیپلم افتخار )بهروز افخمی در رشته کارگردانی( جوایزی 

پورعرب در نقش حمید،  ابوالفضل  رداختند.  نیکی کریمی و ابوالفضل پورعرب به ایفای نقش اول پ   بودند که از آن خود کرد. در این فیلم

کی کریمی و از خانواده ای مرفه است. اختلاف طبقاتی ایندو سبب می شود تا حمید برای کسب به نام مهین با بازی نی  عاشق دختری

ر کرده و  مهین فرا  اجازه ازدواج دست به قاچاق دارو بزند. اما در ماه عسل آن ها با یک زن تصادف می کنند و حمید با وجود مخالفت

مهین به اعمال خلاف حمید پی برده و قصد جدایی    . در ادامه ماجراهاکندمهین بدون اطلاع حمید به مصدوم در بیمارستان کمک می

 دارد. 

فیلم    )ه.ش( و تحولاتی که پس از پایان جنگ تحمیلی به وقوع پیوست نشان از جایگاه  6۰آگاهی اولیه از شرایط اجتماعی ایران در دهه  

بهعرو تثبیت عنواس  ایرانن  جنگ  از  پس  سینمای  در  تازه  جریان  یک  فیلم  کننده  نخستین  و  جز  بتوان  را  عروس  شاید  های است. 

به شکل دانست که  فیلماجتماعی  را میگیری  ردپای جنگ  این حال هنوز  با  این فضا کمک کرد.  در  و درون قصه هایی  توان در متن 

می نوازد که نشان از   نگامی که عروس و داماد عازم شمال هستند، رادیو مارش جنگم عروسی هد از مراسجست و جو کرد؛  از جمله بع

بینیم که در گیرودار قات پدر عروس می رود، در زمینه تصویر جوانانی را میحال و هوای دوران جنگ دارد و یا جایی که حمید به ملا

ژه  یمی در آن، آغاز ستاره سازی در سینمای ایران است. به ویو نیکی کرل پورعرب  جنگ هستند. همچنین حضور بازیگرانی مثل ابوالفض

شویم که با حضور بازیگران زن جدید در های کلوزآپ از چهره زن مواجه می در خلق بازیگر ستاره زن. فارغ از اینکه در این فیلم با قاب

هایش راه یافت. یکی  ها و داستانها به درون فیلمنن و قصه آتماعی زناسینمای ایران راه خود را باز کرد. همچنین بازنمایی موقعیت اج

ویژگیهماز م تازهترین  باب  باز هم  فیلم »عروس« که  ایرانهای  را در سینمای  و  می  ای  رابطه  روایت یک  و  تصویر کشیدن  به  گشاید، 

 های آن است. موقعیت عاشقانه و چالش

ا با آمدن ی فرهنگی کشور بود. جایگاه زن در سینممله بازتر شدن فضامیلی از جان جنگ تحعروس محصول تحولات اجتماعی پس از پای

فیلم عروس مسیر خود را باز کرد و نقش اجتماعی زن در این فیلم پر رنگ تر شد و مورد محوریت قرار گرفت. در دهه شصت، طرح 

هایی که شد. از این فیلم به بعد، نقشموضوعاتی مثل چند زنی، عشق زمینی، ازدواج موقت، کلوزآپ هنرپیشه زن به عنوان تابو تلقی می

فیلزنان   نقشبازی میها  مدر  بر  و علاوه  تغییراتی کرد  نیز  نقشکنند  مادر،  و  دانشجو،  های همسر، کدبانو  پرستار، خبرنگار،  هایی مثل 

افزاید و  دهد و همین به جذابیت فیلم میشود. فیلم عروس نسبت به مسایل اجتماعی حساسیت نشان میکارمند، مدیر و ... مشاهده می

 (4)شکل  (. ۱3۸۰شود )جاودانی، گیرد دو چندان میافخمی در دیالوگ بکار میجسارتی که این جذابیت با 
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 /https://cdn.manzoom.ir/media/movie_images پوستر فیلم عروس، منبع: -4شکل 

 ل زن : جایگاه اجتماعی بازیگر نقش او

شمسی است.جایگاه زن با آمدن فیلم عروس مسیر خود را باز کرد و نقش  6۰های اجتماعی در دهه  فیلم »عروس« جزو نخستین فیلم

ایران شد و  اجتماعی زن  پر رنگ تر شد و مورد محوریت قرار گرفت .در واقع یک تغییر در سیاست گذاری  های فرهنگی در سینمای 

از آن کم کم در ارتباط با موضوعات زنان از جمله عشق، تحصیلات، اشتغال زنان و... بود که در جامعه نیز بازتاب های تولید شده بعد فیلم

نشان می اجتماع  در  را  زن  از  دیگری  عروس ظاهری  فیلم  در  است. مهین  نیمه دههداشته  و  اوایل  در  زنانی که  شمسی ساده  6۰دهد. 

 زیگر زن دختری مرفه است.  فیلم بازیست، سنتی و بدون تجملات بودند. در این 

پوشد. برای نمونه در سکانسی از فیلم بازیگر زن، در شب عروسی، لباس عروسی فاخر و  های ترند میوی به ظاهر خود توجه دارد. لباس

بر سر می زنان ترکمن(   از سربند  )ایده  از مروارید  تزئین شده  نکاتی  ی تجملگرایی  دهندهگذارد. که نشانسربندی )تاج(  است. چنین 

 نشان دهنده تحولات زمانی پس از جنگ و تغییر سبک زندگی مردم و حرکت به سوی رفاه است.  

کوشد به عنوان یک زن جایگاه اجتماعی در جامعه داشته کند و میبازیگر زن با توجه به رفته خود، خود را آماده تحصیلات دانشگاهی می

های روانشناسی است تا رفتار دیگران و فرد مقابل خود را که عاشقانه دوستش  مند به کتابلاقههای درسی  ع باشد.  او به غیراز کتاب

دهد و این  روشنفکری بازیگر زن در این فیلم است. برای نمونه در سکانسی از فیلم، روز خواستگاری دارد، مورد تحلیل و کنکاش قرار  

منتشر شد. در این کتاب به تحلیل رفتار مانند،    ۱۹6۹ته تامس هریس، سال  کتابی در دست اوست. کتاب روانشناسی وضعیت آخر نوش

الد و بالغ و کودک، تجزیه و تحلیل رفتار متقابل، نوازش و سازماندهی زمان و موضوعات دیگری های شخصیت وساختار شخصیت، ویژگی

 ( ۵)شکل  زپرداخته شده است.همچون ساختار شخصیت در مقاطع مختلف زندگی و تحلیل رفتار در محیط خانواده نی

 

 
 

 :(13:19، 1369موقعیت اجتماعی بازیگر زن در فیلم عروس منبع: )افخمی، -5شکل 

نظر زن برای فیلم ترین ویژگی فیلم »عروس« به تصویر کشیدن یک رابطه و موقعیت عاشقانه و چالش های آن است. در این یکی از مهم 

گوید؛ تو  گوید؛ مثل اینکه، او میام، زن به شوخی میگوید؛ من دیوانهخواند به او میاهی میمرد مهم است. مرد برای همشرش شعر کوت

https://cdn.manzoom.ir/media/movie_images/Aroos-614_crop_detail.jpg
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تصویر کشیده   به  واقعی  بصورت  است،  مرد  و  زن  بین  به هر کاری زدم. عشقی که  تو دست  به  برای رسیدن  دیوانه خودت کردی،  مرا 

 کند. ماعی مطرح میهای بین زن و مرد را فارغ از موقعیت های اجتشود و جنبهمی

 

 نقش اول زن  گریفرم لباس باز  لیتحل

دهه به   نیزنان در ا  یپهن اپل دار بود. به طور کل  یه.ش( شانه ها6۰)اواخر دهه    یلادیدوم دهه هشتاد م  مهیمعروف ن  یاز ترندها  یکی

مثال؛    یمردان شروع کردند. برا  دنیلباس پوش  از سبک  دیرا در تقل  یبرابر  نیکنند و ا  دایبرابر با مردان پ   یگاهیبودند که جا  نیدنبال ا

داشتند، مورد توجه   ا یمهم در دن  یکه منصب  یزنان قدرتمند  لیاستا  انیم  نیاز لباس مردانه الهام گرفته شده بود. در ا  هنپ   یشانه ها

خانم تاچر   ل یاستا  نیرت تاچر بود. امارگا  لیاستا  ریمحبوب شد که تحت تاث  سمیبا عنوان تاچر  یلیاستا  ا یتانینمونه در بر  یقرار گرفت. برا

شد. به   یهمرنگ لباس همراه م  یو کلاه   دیگردنبند مروار  کیپهن و    یهامونوکروم با شانه  ی( شامل کت و دامنایتانیبر  ری)نخست وز

حرکت کرد و در   زیرسابه سمت او  ل یها استا. در آن سالدانستند¬یقدرت و اغتدار م   ،ییمارگارت تارچر را نماد توانا  لیاستا  یبرخ  ریتعب

کماکان   رانیمتنوع بودند و در ا  ییهارنگ  شد، یاستفاده م  کا یمد روز اروپا و آمر  لیکه در استا  یی هارنگداد. اما    یاتفاق رو  ن یهم ا  رانیا

 ز ینند. چون آن دهه نرا انتخاب ک  دیهم بودند که مانتو رنگ سف  یافراد  ره، یت  یهارنگ  نیا  انی. اما در مشدیاستفاده م  رهیت  یهااز رنگ 

اواخر دهه    نیاول  یبرا   که.  خواستیم  یآن جسارت خاص  دنیپوش در  ن  لمیدرف  6۰بار  اپل  دیسف  یمانتو  یمیکر  یک یعروس،     یی ها با 

 ( 6)شکل   .دیبزرگ پوش

 
 https://images.app.goo.glمنبع،  دار¬ پهن اپل یشانه ها  ، ی لادیدوم دهه هشتاد م مهیمعروف ن یاز ترندها -6 شکل

 یلباس خواستگار •

آمده است. مانتو   نیآست  یوالان رو  کیتا کف حلقه    نیگشاد، از قسمت کاپ آست  نیپهن، مدل آست  ییبا سرشانه ها  زیاورسا  د،یسف  مانتو

 ( 7)شکل  دار¬حاشیه دیسف  یبلند و جلو بسته است. روسر

 

 
 ( 1:11، 1369 ، یافخمعروس منبع:) لمینقش اول زن ، در ف گریباز یلباس خواستگار-7 شکل

 لباس عروس  •
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با تور آهار داده شده و کلوش است. دور تا دور سرشانه تا کارور   نیآن بلند و سرآست  نیاست. آست  ستادهیا  قهیو بلند و مدل    دیسف  لباس

 ( ۸)شکل  .تبه صورت باز در جلو لباس  رها شده و بلند اس ی پوشند و گاه ی لباس را م قهیپشت با خز پوشانده شده و از جلو 

 
 (/https://images.app.goo.gl ) :عروس منبع لمینقش اول زن در ف گریلباس عروس باز -8 شکل

  سرپوش •

کوچک تکرار و    یو هلال ها  یکوچک به شکل لوز  یدهایو با مروار  دیکلاه از پارچه سف  ی تاج )سربند( به شکل استوانه است. رو  مین

 ن ی تزئ یانقره یورهایتاج با ز  مین یشود. بالا  یم  انی نما یپلاک لوز ک یبه شکل  د یسف دیمروار ی هاشده است و جلو سر بند رشته  نیتزئ

  لم یزن در ف  گریکه بر سر باز  یتاج  م یشود. ن  یم   دهی اند دشده  نیتزئ  دیکوچک سف  یدهایکه با مروار  دیتاج توربان سف  مین  ریشده است. ز

  .ن  استعروس است الهام گرفته شده از سربند زنان ترکم

 
 ( 1396 ن، ینقش اول زن الهام از،  سرتاج زنان ترکمن منبع: )مت گریتاج باز مین -9 شکل

  لباس اجتماع •

بزرگ که سرشانه   یهامتصل است. با اپل  نیبه حلقه آست  ادیز  یلیگشاد با پ   نیگرد و آست  قهی  ز،یبلند و اورسا  ،یشمیاول: مانتو    نمونه

پهلوها قرار دارد و  مانتو جلو   یبر رو  بیراست و دو ج  نهیس  یبر رو  بیج  کیاست.    بیسه ج  یو دارا  ترکرده استزن را پهن  گریباز

 (۱۰)شکل  .بسته است

 

 
 :(16:30، 1369 ، ی عروس منبع:)افخم لمینقش اول زن  در ف گریلباس اجتماع باز -10 شکل
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سف  نمونه مانتو  اجتماع؛  لباس  اورسا  د،یدوم:  آن  آست  زیمدل  پ ب  هانیو  شانه  ادیز  یهایلیا  با  و  شدند  متصل  حلقه  با    یهابه  برجسته 

جلو بسته و   ،یسیلباس انگل  قهیکرده است.    یادیز  رییبزرگ تغ  یهابرجسته و استفاده از اپل  یهابا شانه  زیبزرگ، خود مانتو ن  یهااپل

 (۱۱)شکل   .و با طرح خالدار است  دیانتخاب شده سف یقد مانتو بلند است. روسر یاست و اندازه یاسهیمانتو ک بیج

 
 :( 30:49، 1369 ، یعروس منبع: )افخم  لمینقش اول زن  در ف گریلباس اجتماع باز-11 شکل

 

 ی هابه حلقه متصل شدند، از اپل  ادی ز  یهایلیپ   ا یو    نیبا چ  هان یاست. آست  یسیانگل  قهیو    زیمدل لباس اورسا  ،یاسوم: مانتو سرمه  نمونه

.  کشدیآن را بالاتر م  یخوردند و کم  یتا م  یبه صورت پاکت  هان یگشاد و سر آست  هانیها استفاده شده است، آسته سرشان  یبزرگ برا

 ی ها رنگ قیبلند با تلف ی. روسردهدیتر از اندام خودش نشان مزن را چهارشانه گری بزرگ و گرد باز یهاها بلند است. اپلمانتو قد  یاندازه

 شتر یجوان و ب  ی. دخترهاکردندیزنان جنوب از شال استفاده م  شتریگفتن نداشتند و ب  یبرا  ی ها حرفهنوز شال  ها سال  نیاست. در ا  یآب

)شکل   .انداختندیم  شانیهاشانه  یرا رو  یسمت روسر  کیو    کردند یدار استقبال م طرح  ای و    ی سه گوش مشک  ی هایسرزنان هم از رو

۱2) 

 
 : ( 45:23، 1369 ، یعروس منبع:)افخم  لمیزن ، در فنقش اول  گریلباس اجتماع باز -12 شکل

 

   نقش اول زن  گریرنگ لباس باز  لیتحل

  ؛یلباس خواستگار •

نماد قدرت باشد.    تواندیم  دیلباس با رنگ سف  نیبر سر کرده است.  ا  یاسرمه  یآب  یبا حاشیه  دیسف  یو روسر  دیزن مانتو سف  گریباز

 .(۱3۹۹ ،یآباد¬حسن ی گیفرد را منتقل کند« )شاه ب یدگیچیو پ تیحس قدرت، جذاب تواندی»م

  یدهنده خلوص و پاک نشان  دیزن لباس عروس بر تن کرده است. لباس عروس سف  گریباز  لمیاز ف   یی هالباس عروس؛ در سکانس •

است«   یرگیو ت  از هرگونه لک   یکه عار  یاست. رنگ   تیو معصوم  ی لباس عروس نماد طراوت، پاک  یبرا  دیاست. »دراصل انتخاب رنگ سف

 .(۱3۹۵و همکاران ،  ی گل  دیب ی تی)عنا

 

  لباس اجتماع •
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بر تن کرده است که نماد شروع   یلباس را بعد از شب عروس  نیا  گریخالدار، زن باز  دیسف  یو روسر  دیاول: لباس اجتماع؛ مانتو سف  نمونه

 .است د یجد یزندگ

 ب ی مونوکروم استفاده کرده است. ترک  لیزن از استا  گر ی( بازیآب   یهارنگ  قیف)تل  ی آب  یو روسر  یادوم: لباس اجتماع؛ مانتو سرمه   نمونه

 .بخشد¬یو منسجم م کیش یرنگ است که ظاهر کیمختلف  یرنگ، شامل استفاده از تناژهاتک ای مونوکروم  یرنگ

است.    ده یپوش  ی شمیزن مانتو    گریباز  رونیمتعدد در منزل و ب  ی ها. در سکانسیشمی  یو روسر  یشمی سوم: لباس اجتماع؛ مانتو    نمونه

  مان،ینماد صلح، ا  زین  یشمیشناخته شد و »رنگ    یدوران به عنوان دوران سازندگ  نیو ا  افتی  انیپا   یل یبرهه از زمان جنگ تحم  نیدر ا

 ( ۱)جدول  (. ۱3۸۹ ، یاسماست« )ق  یرشد و تعال

 
 بع:)نگارنده( بازیگر نقش اول زن در فیلم عروس، منفرم لباس و تحلیل رنگ لباس -1جدول

 

  گیریبحث و نتیجه
دسته ج از  شرایط وسنو  چون  مفاهیمی  از  شود،  می  نیز  پوشش  نوع  شامل  که  فرهنگی  تغییرات  تبیین  برای  که  است  شناسانی  امعه 

و   سیاسی  اجتماعی،  و  محیطی  شرایط  با  همگی  که  کند  می  استفاده  کنش  های  زنجیره  و  نهادی  های  زمینه  و  ها  بافت  محیطی، 

 سرپوش  توضیحات  رنگ جنس توضیحات  لباس  ردیف

های بزرگ اورسایز با اپل خواستگاری  1  

 و روی آستین والان دارد 

سفید نماد   -

قدرت و  

 جذابیت 

بازیگر زن این لباس را روز  

 خواستگاری پوشیده است 

روسری بلند سفید با  

ی آبی حاشیه  

لباس   2

 عروس

قسمت   لباس بلند، آستین ساده و در

مچ با تور سفید کلوش شده است و  

با خز سفید دور سرشانه گرفته  

 شده است. 

ساتن و  

 خز

 نماد طراوت و پاکی  سفید  

شب عروسی بازیگر زن است و  

لباس عروس عاری از هرگونه  

 لک است. 

 تاج)سربند( سفید 

الهام گرفته شده از زنان  

 ترکمن

مانتو   3

 اجتماع 

های پهن و  اورسایز با سرشانه

رجسته ب  

 بلند و جلو بسته 

 نشانگر شروع زندگی جدید است  سفید  -

بازیگر زن این لباس را بعد شب  

 عروسی پوشیده است. 

 روسری سفید خالدار  

مانتو   4

 اجتماع  

 

های بزرگ و  اورسایز با اپل

های پهن سرشانه  

 بلند و جلو بسته 

اعتماد نماد وحدت و  ابی  -  

مانتو و روسری ترکیب رنگ  

دهند ا تشکیل میمونوکروم ر  

روسری بلند با تناژ رنگ  

 آبی 

مانتو   5

 اجتماع 

های بزرگ و  مانتو بلند با اپل

 اورسایز

نماد اعتماد، صلح و رشد و   یشمی ترگال

 تعالی است 

تداعی کننده صلح است جنگ در  

این برهه ازمان به اتمام رسیده  

 است. 

 روسری  بلند  

 یشمی
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سازد، آن است که چگونه تغییر ترین مسائلی که روبرت وسنو مطرح مییادیایدئولوژیک جامعه مورد مطالعه در ارتباط است. یکی از بن

شود. می توان مصرف کنندگان فرهنگ که در نهایت از محصول مد در پوشش خود بهره در شرایط محیطی منجر به تغییر فرهنگی می

ولات فرهنگی پس از انقلاب در ایران سبب تغییر می برند را در لایه زیرین قلمرو نمادین کنشگران نمادین نظریه وسنو جستجو کرد. تح

بسیاری در پوشش  دهه شصت بانوان شد، بنابراین توجه به الگوی مفهومی وسنو توانست به درک بهتری از چگونگی رخداد این تحول 

نگ و پوشش زنان زیر مجموعه بافت های نهادی نظریه وسنو است در تغییر فرهکمک کند. همچنین رسانه هایی از جمله سینما که  

اقتصادی و سیاسی،  در فعالیتهای  را  نفوذ رسانه  الگوهای  جوامع هستند.حضور و  قلب تغییر در  زیرا رسانه ها  تاثیر گذار است  جامعه 

 اجتماعی میتوان به وضوح مشاهده کرد و سینما نیز یکی از بخشهایی است که به شدت از فرهنگ متأثر است.

های اجتماعی  ه.ش و اندکی پس از پایان جنگ ساخته شده است. این فیلم جزو نخستین فیلم  6۰دهه  فیلم سینمایی عروس در اواخر

این دهه است.جایگاه زن با آمدن فیلم عروس مسیر خود را باز کرد و نقش اجتماعی زن پر رنگ تر شد و مورد محوریت قرار گرفت .در 

گذاری سیاست  در  تغییر  یک  اواقع  سینمای  در  فرهنگی  فیلمهای  و  آمد  پدید  با  یران  ارتباط  در  کم  کم  آن  از  بعد  شده  تولید  های 

 موضوعات زنان از جمله عشق، تحصیلات، اشتغال زنان، مد و... بوده است که در جامعه نیز بازتاب داشته است. 

ایران و    6۰ر این باب در دهه  باتوجه به مبانی نظری پژوهش حاضر در اتکا به آراء وسنو در ادامه تطبیقی میان مصداق نظریه وسنو د

 ( 2ل )جدو طراحی لباس برای نقش اول زن در فیلم عروس صورت گرفته است:

 
 تطبیق نظرات وسنو و تحلیل نمونه لباس های نقش اول زن در فیلم عروس: منبع: )نگارندگان( -2جدول 

 تصویر لباس  نظریات وسنو تطبیق با  تحلیل لباس  ردیف

 غییر فرهنگی )لباس(ت تغییر در شرایط محیطی  

مانتو یشمی، بلند و اورسایز، یقه گرد،  ..... 1
آستین   حلقه  به  زیاد  پیلی  با  گشاد  آستین 

با اپل های بزرگ که سرشانه  متصل است. 
پهن را  زن  روسری بازیگر  است.  ترکرده 

 است. او نیز تلفیقی از رنگ یشمی 
 

نخستین    ..... برای  سینما 
را   زن  اجتماعی  نقش  بار 

مورد  رنگ پر   و  کرد  تر 
 محوریت قرار داد. 

 
 

.... مانتوها اورسایز با  
و  سرشانه پهن  های 

برجسته، الهام گرفته از  
دهه در  اروپا    80مد 

 میلادی   

 
و  2 اورسایز  آن  مدل  سفید،  مانتواجتماع؛ 

پیلیآستین با  متصل  ها  حلقه  به  زیاد  های 
وشانه اپلشدند  به  توجه  با  بزرگ ها  های 

برجس  و  شده پهن  انگلیسی،  ته  لباس  یقه  اند. 
کیسهجلو   مانتو  جیب  و  و بسته  است  ای 
ی قد مانتو بلند است. روسری انتخاب  اندازه

 شده سفید و با طرح خالدار است. 

سینما برای نخستین بار در 
هنرپیشه   از  عروس  فیلم 
سوپراستار  عنوان  به    زن 

سینمایی پس از انقلاب  رو  
 نمایی کرد. 

-نگها به سوی رلباس 
داده   سوق  روشن  های 

 شده است. 

 
سرمه 3 یقه  مانتو  و  اورسایز  لباس  مدل  ای، 

آستین است.  چینانگلیسی  با  یا    ها  و 
ها  آستین  های زیاد به حلقه متصل شدند، پیلی

آستین سر  و  پاکتی  گشاد  صورت  به  ها 
اندازه مانتواست.  قد  است.  ی  بلند  ها 

 های آبی استروسری بلند با تلفیق رنگ

ور شدن تدریجی زنان از  د
سنتی و واردشدن زن  دوره  

اجتماع   عرصه  به 
اششتغال   مانند:تحصیلات، 

 و...

رنگی   ترکیب
تک یا  رنگ  مونوکروم 

از یک چرخه رنگ که  
یک  تنالیته  مختلف  های 

به میرنگ  و  دست  آید 
و   هماهنگ  ظاهر 
لباس   در  را  هارمونی 

 ایجاد کرده است.  
 

 

میلادی   ۸۰های پهن و برجسته، الهام گرفته از مد اروپا در دههشمسی( مانتوها اورسایز با سرشانه6۰واخر دههبا بررسی در فیلم عروس )ا

نیمه دوم دهه هشتاد میلادی، شانه های پهن اپل دار بود. به طور کلی زنان در این دهه به دنبال این  از ترندهای معروف  است. یکی 

کنند و این برابری را در تقلید از سبک لباس پوشیدن مردان شروع کردند. برای مثال؛ شانه های بودند که جایگاهی برابر با مردان پیدا  

پهن از لباس مردانه الهام گرفته شده بود. در این میان استایل زنان قدرتمندی که منصبی مهم در دنیا داشتند، مورد توجه قرار گرفت.  

م محبوب شد که تحت تاثیر استایل مارگارت تاچر بود. این استایل خانم تاچر شامل کت استایلی با عنوان تاچریس  برای نمونه در بریتانیا
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های پهن و یک گردنبند مروارید و کلاهی همرنگ لباس همراه می شد. به تعبیر برخی استایل مارگارت تارچر  و دامنی مونوکروم با شانه

ها به سمت اورسایز حرکت کرد و در ایران هم این اتفاق روی داد و رنگ لباس   ها استایل بهرا نماد توانایی، قدرت و اختیاربود. در آن سال 

 های روشن متمایل گردید.  سوی رنگ 

برای نمونه درفیلم عروس بازیگر زن روسری سفید خالدارو مانتو سفید، سربند سفید، لباس عروس)سربند یا تاج عروس الهام گرفته از 

های اجتماع زن بازیگر ترکیب رنگی مونوکروم است. برای نمونه؛ بازیگر زن است. همچنین لباس  سربند زنان ترکمن است( استفاده کرده

رنگ از یک چرخه ای پوشیده است. ترکیب رنگی مونوکروم یا تکدر فیلم عروس روسری آبی ) تلفیق چند رنگ از آبی( و مانتو سرمه

ماهنگ و هارمونی برای لباس بازیگر زن  ایجاد فیلم عروس اولین فیلمی  آید و ظاهر هرنگ که تنالیته های مختلف یک رنگ به دست می

 هایی متفاوت)لباس عروس، لباس مونوکروم، لباس سفید،( در جلوی دوربین ظاهر شد.  های ترند ورنگبود که بازیگر زن با لباس

تحصیلات همچون  است،  گرفته  قرار  محوریت  مورد  فیلم  این  در  زن  اجتماعی  جایگاه  به  همچنین  شدن  آماده  حال  در  زن  بازیگر   ،

می نیز  درسی  غیر  های  کتاب  مطالعه  به  همچنین  و  برای  کنکوراست  روانشناسی  پردازد.  کتاب  آخر"نمونه  تامس  "نوشته    "وضعیت 

آشپزی،     دار،پردازد و بیانگر این است که زنان در این برهه  از قالب سنتی بودن)خانهدر دست اوست که به تحلیل رفتارها می  "هریس

 کنند. گلدوزی و...( بیرون آمدند و خود را برای واردن شدن به اجتماع آماده می

اینکه در این دهه) شمسی( ساده زیستی مورد محوریت قرار داشته است. با  6۰فیلم عروس، بازیگر زن قشر مرفه جامعه است. برخلاف 

 مشهود است. شروع سبک زندگی جدیدی را به  تصویر کشیده است.اکران فیلم عروس در اواخر دهه شصت که کاملا تجملگرایی در آن 

نابراین پس از جنگ تحمیلی و دور شدن از فضای جنگ تغییر در شریط محیطی منجر به تغییر فرهنگ و نیز از طریق رسانه همچون ب

ابیان می کند که که مهمترین مکانیسم  سینما که زیر لایه های بافت های نهادی هستند رخ داده است. همانگونه که وسنو این استدلال ر

واسط میان تغییر در شرایط محیطی و تغییر در فرهنگ، بافتهای نهادی هستند که محصولات فرهنگی در آن ها تولید و توزیع شده و  

 مشروعیت می یابد. 
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1-1-  

1-2- Abstract 

Cinema, as an influential medium, can be analyzed not only from an artistic perspective but also 

from a sociological perspective. This research examines the clothing of the leading female actor 

in the film "The Bride" directed by Behrouz Afkhami in the late 1960s. The main goal of this 

research is to analyze the changes in women's clothing in this period and its relationship with 

social and cultural developments after the Islamic Revolution. The main question of the research 

is how can changes in women's clothing in the decade in question be examined based on the 

film "The Bride"? The research hypothesis states that movies, and in the case of the film "The 

Bride", act as a reflection of the social, cultural and political events of their historical period, and 

a reflection of women's behaviors and clothing styles can be observed in these works. The 

methodology of this research is qualitative and descriptive-analytical and is based on Robert 

Wuthnow's theory of cultural sociology. The results show that the clothing of the female actor in 

the film "The Bride" was inspired by European fashion of the 1980s, which was also influential in 

Iranian society, and included oversized clothes and bright colors. Political, social, and cultural 

developments have had a significant impact on the way women appear and dress in post-

revolutionary cinema, and specifically in this film. This research clearly shows that changes in 

women's clothing occurred in the late 1960s, coinciding with the end of the war and the entry of 

women into the social arena. Finally, this research has reached a comprehensive conclusion 

about the cultural codes of society and its impact on women's clothing. 
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